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 س�م�اء التوتر في قصیدة "الجسر" لمحمود درو�ش
 د. رودان مرعي                                                      د. محمد مسعود

 جامعة الفرات –قسم اللغة العر��ة –كل�ة الآداب 

 

 الملخص 
 

شكّلت مرحلة المشار�ع الحیّز التطب�قي لس�م�اء ما �عد الحداثة، وقد جاءت �عد مرحلة المكاسب في     

وقد تضمّنت مشار�ع متنوّعة استندت إلى اتجاهات مدرسة �ار�س الس�م�ائ�ة التي أنعشها غر�ماس. 

يناط بها من دراسات.  س�م�ائ�ة أقرب إلى الذات الإنسان�ة التي تعدّ أساساً لفعال�ات الأدب والعلوم وما

ة �عدما فقد أعادت هذه المرحلة الذات وما يتصل بها من أهواء وانفعالات إلى میدان الدراسة الس�م�ائ�ّ 

كانت غائ�ة في س�م�اء العمل في مرحلة المكاسب التأس�س�ة. وقدمت مرحلة المشار�ع اتجاهات جديدة 

 .منها: س�م�اء الأهواء، س�م�اء الذات، س�م�اء التوتر

وس�م�اء التوتر تجمع بین س�م�اء العمل التي تهتم �الأحداث والأش�اء وس�م�اء الأهواء التي تهتم    

ة �میول الذات وانفعالاتها، فحققت بذلك دراسة الذاتي والموضوعي في آن معاً وفقاً لمخططات توتر�ّ 

 تضافرها النصي.ة في توضح حر�ة العلامات الس�م�ائ�ّ 

ئ�ة اعتماد محوري الشدّة والمدى؛ إذ يدرس محور الشدّة الأهواء والانفعالات والوجدان ومن أدواتها الإجرا 

(محور الذات)، في حین يدرس محور المدى �ل ما يتعلّق �الأش�اء من حول الذات في عالمها 

راً، الموضوعي عدداً و�م�ةً وتنوّعاً في الزمان والمكان. وعند ارتفاع المحور�ن �كون اتجاه التوتر م�اش

 وحینما �علو أحدهما و�نخفض الآخر �كون اتجاه التوتر معاكساً.

وقد طبّق ال�حث س�م�اء التوتر على قصیدة "الجسر" للشاعر محمود درو�ش التي تصف معاناة    

 الفلسطینیین الذين �سعون لتحقیق حلمهم �العودة إلیها. 

 

 الجسر.س�م�اء، ما �عد الحداثة، توتر، درو�ش،  كلمات مفتاح�ة: 
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 المقدمة:

إذ  1تعد س�م�اء التوتر مشروعاً متطوّراً عن س�م�اء العمل التي اشتغلت علیها المدرسة ال�ار�س�ة؛     

كان اهتمامها ينصب على الموضوع فحسب، �عیداً عن الأ�عاد الانفعال�ة والعاطف�ة للذات التي تعدّ 

المر�ز الأسّي للعمل الأدبي، وفي فلكها تدور الأحداث، ولأجلها تنتظم الأ�عاد الزمان�ة والمكان�ة، وتتفتّق 

لأهوائها ولانفعالاتها، وجاءت الاتجاهات الفضاءات النصّّ�ة، ولذلك �ان لا بدّ من إعادة الاعت�ار لها و 

الس�م�ائ�ة التي تعنى �الذات وأهوائها، �عد أن استقلت عن س�م�اء العمل السكون�ة التي تعنى 

�الموضوعات والأش�اء، واتخذت مساراً حر��اً يهتم �الأهواء والانفعالات على يد غر�ماس وفونتاني، ثمّ 

�و�ي، لتصل مع فونتاني وزلبیر�یرغ  إلى س�م�اء التوتر التي  اهتمت �س�م�اء الذات على يد جان جاك

تجمع بین الشقین المذ�ور�ن: س�م�اء العمل، وس�م�اء الأهواء. فهي تمتاز �الاشتغال على ال�عدين 

(الذاتي، والموضوعي)، و�ذ ال�عد الذاتي يتمثّل �الانفعالات والمیول والأهواء والوجدان و�ل ما يتعلّق بها 

و�العالمین الداخلي والخارجي لها فإنّ ال�عد الموضوعي يتمثّل �الأش�اء والموجودات التي  و�الجسد

تتفاعل معها الذات تأثّراً وتأثیراً، فهو يرصد �لّ ما يتعلّق �الأش�اء وأ�عادها. و�تشكّل المخطّط التوتّري 

 من تلاقي ال�عدين ودراسة العلاقة التوتر�ة بینهما.

) Intensivitéنقطة تقاطع بین �عدين أساسین هما: الشدة (" وتقاس س�م�اء التوتر من خلال     

). و�تضمن محور الشدة الأهواء والوجدان والانفعالات (محور الذات)، و�تسم extensivitéوالمدى (

ق هذا المحور �فاصل رئ�س يتحدد في[ القوة/ الضعف]. في حین، �ضم محور المدى �ل ما يتعل

�الأش�اء من عدد، و�م�ة، وامتداد، وتنوع، وزمان، ومكان (محور الاش�اء)، و�تحدد في فاصل[ 

المر�ز/ المنتشر]. و�ترا�ط المحوران ز�ادة ونقصانا. فحینما ترتفع الشدة والمدى معا �كون اتجاه 

الشدة  التوتر م�اشرا، وحینما �كون أحدهما مخالفا للآخر، �أن �كون المدى مرتفعا، أو تكون 

و�رجع ارتفاع  2."أمام توتر معاكس أو مخالف -هنا -منخفضة، أو العكس صح�ح أ�ضا، فنحن 

الشدة والمدى أو انخفاضهما إلى المعارف التي يبديها النص؛ فإذا �ان المقطع وصف�اً انخفضت 

المعارف عن الذوات وأضحت قوة الشدة صفر�ة، أو منخفضة، وارتفعت المعارف على �عد المدى 

ضمن سلم مستمر وتدرجت القوة من صفر�تها إلى أقصى درجاتها. و�ذا �ان سردّ�اً ارتفعت قوتها 

ومتدرج، ينطلق من قوة صفر�ة إلى قوة منخفضة، أو قوة معتدلة، أو قوة مرتفعة، وصولاً إلى قوة قصوى 

 .  (قوة غیر نهائ�ة)
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 3هذه الخطاطة التوض�ح�ة: ما بوتلخص علاقة المعرفة ب�عدي الشدة والمدى وقوة ارتفاعه   

 المدى مرتفع المدى منخفض الشدة

 نعرف الكثیر حول الكثیر نعرف الكثیر حول القلیل مرتفعة

 نعرف القلیل حول الكثیر نعرف القلیل عن القلیل منخفضة

 

و�ضاف إلى �عدي (الشدة والمدى) الرئ�سین في س�م�اء التوتر �عدان فرع�ان لكل منهما، هدفهما    

ق�اس المضامین، و�ظهار درجة الشدّة، ومسافة المدى، وهما �عدا (النغمة أو الطا�ع)، و(الإ�قاع أو 

مان)، و(المكان)، " السرعة) يتفرعان لمحور الشدة، ولهما علاقة ب�عدين فرعیین لمحور المدى هما(الز 

و�نتج عن التفاعل بین هذ العناصر ما �سمى بنبر التوتر، الذي يتبین من خلاله العناصر الذي يتحكم 

 :    4في �ق�ة العناصر و�منح المدى امتداده و�عطي الشدة قوتها، وذلك ما �مكن توض�حه �الجدول الآتي"

 التحكم المدى الشدة ال�عدان الرئ�س�ان

 يتحكم الإ�قاع في الزمان�ة  قوة أو ضعفا الزمان�ة الإ�قاع الفرعي الأولال�عد 

 تتحكم النغمة في المكان�ة قوة وضعفا المكان�ة النغمة ال�عد الفرعي الثاني

 

إنّ الأ�عاد الرئ�سة والفرع�ة تتحكم في نبر التوتر، حیث �كون الإدراك حاضراً وقوّ�اً حینما �كون     

طا�ع النغمة قوّ�اً، و�سمّى الإدراك المنغّم، وعندما �كون طا�ع النغمة ضع�فاً أو صفرّ�اً �كون الإدراك 

متسارع في ن�ض النص؛ عبر تسارع ضع�فاً أو غائ�اً، و�سمّى الإدراك الخامد. �ذلك نجد الإ�قاع ال

الأحداث، وتنوّع الأماكن، وخلخلة الزمان، وتفاعل العواطف الإنسان�ة، �ل ذلك يؤدي إلى أن �كون نبر 

التوتر قوّ�اً، ومن ثم �كون النص محمّلاً �أ�عاد وجود�ة، ومعرف�ة ذات �عد إنساني، و�كون النبر ضع�فاً 

   5النص و��قاعها الزماني، وطا�عها المكاني. خامداً إذا استشرت الرتا�ة في أحداث

هي ذات مر��ة؛ ذات إدراك�ة تدرك  يّ الذات الحاضرة في الخطاب التوتر  وتجدر الإشارة إلى أنّ     

الأش�اء عبر المنظور الداخلي الذي �حیل إلى اللغة الطب�ع�ة والمضمون في النص، وذات متلفظة 

جي الذي �حیل إلى العالم الطب�عي والتعبیر. وهذه الذات ت�حث تتحدّث عن الأش�اء عبر المنظور الخار 

عن موضوع الرغ�ة فتدخل في مهب قوى مختلفة تُظهر مبدأ التوتر لديها، فتحول حضورها ال�س�ط إلى 

حضور متعدّد الوجهات والرؤى، فتجد نفسها داخل فضاء توتري متدرّج ومتعدّد الق�م، قد �كون معیّناً أو 

 مرمّزاً.    

إقصائ�ة تقوم على التمیّز والفرادة، وترت�ط �الفرز والانتقاء لخلوها من  مجرّدة أمّا الق�م فإمّا أن تكون    

التر�یب والتعدد�ة، يه�من فیها الانغلاق الذي �حیل على دلالة التقیید؛ فق�مة الكراه�ة ق�مة مجرّدة فرد�ة 
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تشار��ة تقوم على الانصهار والانتشار والخلط  �ةكونمبن�ة على الانغلاق والانتقاء وعدم الكمال. و�مّا 

ووجود خاص�ة التر�یب والتعدّد�ة، ترسّخ فكرة الانفتاح الذي �حیل على دلالة الحر�ة؛ فق�مة التسامح 

 6ق�مة �ون�ة مبن�ة على الانفتاح والتشارك والتضامن والحر�ة.

ئ�ات السرد�ة ما أطلقت عل�ه الخطاطة وقد استبدلت س�م�اء التوتر �المر�ع الس�م�ائي في الس�م�ا    

ش�كة من العلاقات والعمل�ات، أو هي بن�ة ذهن�ة مفاه�م�ة، أو هي تمثیل �صري التوتر�ة؛ وهي " 

فهي  7"لهذه البن�ة، وهي التي تترجم لنا آثار الدلالة التوتر�ة في مختلف تجل�ات النص أو الخطاب.

لذات في صراعها من أجل موضوعها تأخذ طا�عاً أ�قونّ�اً، مؤشرات ب�ان�ة تدل على الانفعال الوجداني ل

يترا�ط �عدا الخطاطة ترا�طاً إما  وفقاً لحالات الشدة والانخفاض في �عدي الشدة، والمدى، حیث "

م�اشراً، حینما ترتفع الشدة، و�رتفع المدى في الوقت نفسه (أكثر... أكثر) أو (أقل...أقل). و�مّا 

ینما ترتفع الشدة، و�نخفض المدى (أكثر...أقل)، أو تنخفض الشدة، و�رتفع معاكساً أو مخالفاً، ح

P8"المدى(أقل...أكثر).
P  مما �عطي الخطاطة التوتر�ة اتجاهات ترا�طها (م�اشر، معاكس) ومظاهر

 دينامیتها المتفاوتة ما بین صعود وهبوط وتوسّع وتخف�ف. 

ومما تقدّم عرضه �مكن الانتقال من المستوى النظري لس�م�اء التوتر إلى المستوى التطب�قي من     

خلال استنتاج المخططات التوتر�ة للذات (المدر�ة /المتلفظة)، فلكل ذات في النص دورها ف�ه، ولها 

مدى، وردود أفعالها علاقاتها �أش�ائه وموجوداته أي سیرورتها ضمن أح�ازه وفضاءاته �ما �شكل �عد ال

علیها، وانفعالاتها بها وس�میوزها العاطفي الأهوائي الذي �شكل �عد الشدة، ولذلك تبدو عمل�ة تقط�ع 

النص إلى فقرات ومتوال�ات إجراء ضرور�اً لمتا�عة النحو التوتري للذوات ضمن النص، ومن ثم 

النص�ة والمواز�ة، وتحديد المفاه�م  استخلاص الت�مات الأساس�ة المه�منة في النص واستكشاف العت�ات

المرت�طة ب�عدي الشدة والمدى، ودراسة ملفوظات �ل منهما، ر�طاً �معط�ات ال�عدين الفرعیین المتعلقین 

�الزمان والمكان وسماتهما. و�ل ذلك �عد تب�ان الفضاء الدلالي والانفعالي للعنوان.  لتص�ح المراحل 

 على النص مسلسلة على النحو الآتي: الإجرائ�ة في تطبیق س�م�اء التوتر

   

 

  

وفي المستوى التطب�قي تظهر س�م�اء التوتر منهجاً علم�اً فذاً في الولوج إلى عوالم النص في   قصیدة   

للشاعر محمود درو�ش، إذ تفسح مصطلحاتها مجالاً واسعاً للكشف عن مكامن البنى  9"الجسر" 

السطح�ة والعم�قة للدلالة، وتت�ع مسار الس�میوز على مستو�ي التعبیر والمضمون، و��ان أحوال الذات 

 الانفعال�ة والوجدان�ة ودرجات توترها في منظور�ن؛ داخلي وخارجي في فضاءات النص.    

 العنوان

 

 المخطط التوتري العتبات الموازية لتيماتا المقاطع
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 لدلالي والانفعالي للعنوان: الفضاء ا -1

�شكل الجسر عقدة النص التي تتصاعد الأحداث نحوها ثم ته�ط منحدرة عنها في الس�اق الحكائي     

للنص لیتحوّل إلى رمز للقهر والهلاك، ولذلك فهو �شكل ذروة التوتر لشخص�ات النص وأطرافه 

لا ح�اة ف�ه عندما لا يؤمّه العائدون، فهو  المتصارعة عندما تتمر�ز الأحداث حوله، و�عود ل�ص�ح مكاناً 

النقطة التي تتحدّد منها المسافات المكان�ة والفضاء المكاني للأحداث والشخص�ات، فـ"الجسر" يتأسّس 

دلال�اً على فكرة عودة الفلسطینیین لوطنهم، وعبورهم حدود الحنین التي �جسّدها الجسر بوصفه مكاناً 

. ولذلك �عدّ الجسر المكان التوتري الذي تنوس على طرف�ه متراجحة العودة مفصلّ�اً بین الوطن واللجوء

للفلسطینیین؛ فمن اجتازه وصل لمراده في العودة الذي طالما أصرّ عل�ه، غیر أنّ أحداً لم �ستطع 

اجت�ازه و�قي حّ�اً، فهو مقصلة للعائدين، �عدما �ان أملاً في الوصول إلى الوطن. فكونه نقطة تلاق بین 

: �قع على فدلالّ�اً فضائین س�م�ائیین: دلالي، وانفعالي، �سوّغ له التّوتر الذي �ضف�ه على �امل النص؛ 

مفترق الدلالة بین العودة/ اللا عودة، أي هو نقطة الاتصال/ الانفصال، وهذا �جعله �متح �لاغته 

ذات العائدة (مكان جذب)، : �حقّق موضوع رغ�ة للعاطفّ�اً التوتر�ة من درام�ة موقعه لطرفي الصراع. و 

ومن ثمّ موضوع رهبتها (مكان نبذ). فهو �شاكل دلالته المعجم�ة و��اينها في آن ل�غدو نقطة تلاقي 

 المضامین في دال واحد تتجمّع ف�ه التوترات.  

        

 :التقط�ع المع�اري ومتوال�ات النص -2

لعودة والخوض في تجار�ها  ال�ائسة خرجت قصیدة الجسر بلبوس حكائي لنقل فكرة الإصرار على ا    

عبر محاولات متعددة �اءت �الفشل دون النیل من عز�مة الفلسطینیین، ولب�ان جرائم العدوان الصهیوني 

�حق العائدين، وتمجید الشهداء والفدائیین، وصولاً إلى رسالتهم للأج�ال المتلاحقة بتحقیق حلم العودة. 

لها مستهل وح�كة ونها�ة. ولذلك �عتمد المع�ار السردي في تحديد وهذا �عني أنّ القصیدة قصة شعر�ة، 

مقاطع النص، وما يتخللها من مقاطع وصف�ة، وحوار�ة تحقق فكرة المشهد، مع مراعاة إ�قاع الزمن 

النصي ونغمة المكان أو طا�عه بوصفهما �عدين فرعیین في س�م�اء التوتر. ومنظورات الذات الحاضرة 

 ظة) داخل�اً وخارج�اً.(الإدراك�ة والمتلف

 : الاستهلال النصي

من منتصف السرد، على حد  –�ما جرت العادة في السرد�ات  –تفتتح قصیدة " الجسر" قصتها     

ما من سرد �ستط�ع أن �ظهر بدايته ونهايته، فهو دوماً يبدأ وسط الأش�اء و�نتهي قول میلر: " 

: 10."من نفسه خارج نفسه، بوصفه مستق�لاً مس�قاً  ومازال وسطها، مستلزماً بذلك ضمناً وجود أجزاء

" مش�اً على الأقدام/ أو زحفاً على الأيدي فهي تسرد من أحداث ما �عد النك�ة في مرحلة الوعي الثوري: 
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نعودُ/ قالوا/ و�ان الصخر �ضمر/ والمساء يداً تقودُ../ لم �عرفوا أن الطر�ق إلى الطر�ق/ دمٌ، 

وافل قبلهم غاصت،/ و�ان النهر ي�صق ضفّت�ه/ قطعاً من اللحم المفتّت/ في ومصیدةٌ، و�یدُ/ �لّ الق

  11وجوه العائدين."

فالشاعر �ستهل نصّه �إصرار النازحین على العودة، على الرغم من خطورة الطر�ق، ونها�ة القوافل التي 

 �ة في الوصول.  س�قتهم أشلاء مقطعة على ضفتي النهر. ما يز�د خوفهم ورهبتهم، أمام ازد�اد الرغ

 ": الحدث الرئ�س وفكرة النص:1المقطع " 

بنته، وجنديّ قد�م/ �قفون على الجسر.../ (كان الجسر نعساناً، و�ان �" �انوا ثلاثة عائدين:/ش�خ و 

اللیل ق�عةً./و�عد دقائق �صلون، هل في البیت ماء؟/ وتحسّس المفتاح ثم تلا من القرآن آ�ةْ..)/ قال 

و�م من منزل في الأرض/ �ألفه الفتى/ قالت: ولكن المنازل �ا أبي أطلالُ!/ فأجاب: الش�خ منتعشاً: 

تبنیها يدان.../ ولم يتم حديثه، إذ صاح صوت في الطر�ق: تعالوا/ وتلته طقطقة البنادق../ لن �مرّ 

 12العائدون/ حرس الحدود مرا�ط / �حمي الحدود من الحنین."

 :": وصفي إ�ضاحي2المقطع "

�إطلاق الرصاص على الذي �جتاز/ هذا الجسر، هذا الجسر مقصلة الذي رفض/ التسوّل  " ( أمر

تحت ظلّ و�الة الغوث الجديدة./ والموت �المجان تحت الذل والأمطار، من/ يرفضه �قتلْ عند هذا 

 13الجسر، هذا الجسرُ/ مقصلة الذي مازال �حلم �الوطن.)"

 :ت": تصاعد الأحداث وتوتر الشخص�ا3المقطع "

الطلقة الأولى أزاحت عن جبین اللیل / ق�عة الظلام../ والطلقة الأخرى../أصابت قلب جنديّ قد�م/  "

عینا حبیبتي الصغیرةْ/  -والش�خ �أخذ �فّ إبنته و�تلو/ همساً من القرآن سورةْ/ و�لهجة �الحلم قال: 

 14ليَ، �ا جنودُ، ووجهها القمحيُّ ليَ/ لا تقتلوها.. واقتلوني.." 

 ": وصفي إ�ضاحي 4مقطع "ال

(كانت م�اه النهر أغزر.. فالذين / رفضوا هناك الموت �المجان أعطوا النهر لوناً آخر/ والجسر، " 

 15�الظهیرة والدماء وخضرة الموت/ المفاجئ )" –دون / ر�ب  –حین �صیر تمثالاً، س�ص�غ 

 :": الح�كة التوتر�ة وذروة الحدث5المقطع "

"و�رغم أن القتل �التدخین .../ لكن الجنود "الطیبین"/ الطالعین على فهارس دفترٍ/ قذفته أمعاء  

السنین،/ لم �قتلوا الاثنین../ �ان الش�خ �سقط في م�اه النهر /والبنت التي صارت يت�مه/ �انت 

 16ممزّقة الث�اب،/ وطار عطر ال�اسمین/عن صدرها العاري الذي ملأته رائحة الجر�مة."

 ": وصفي إ�ضاحي6المقطع "
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" والصمت خّ�م مرة أخرى،/ وعاد النهر ي�صق ضفّت�ه/ قطعاً من اللحم المفتّت/ .. في وجوه العائدين 

/ لم �عرفوا أنّ الطر�ق إلى الطر�ق / دمٌ، ومصیدةُ، ولم �عرف أحد/ شیئاً عن النهر الذي/ �متصّ لحم 

 17النازحین"

 :خلصةالنها�ة المفتوحة والعبر المست

"( والجسر �كبر �لّ يوم �الطر�ق، وهجرة/ الدم في م�اه النهر تنحت من حصى الوادي/ تماث�لاً لها 

      لون النجوم، 

 18ولسعة الذ�رى،/ وطعم الحب حین �صیر أكثر من ع�ادة.)"   

تستحضر حكا�ة العودة قصة الفلسطینیین منذ تهجیرهم زمن النك�ة وعذا�اتهم في : الت�مات النص�ة-3

، على الرغم من الاستهلال النصي�ما �ظهر  إرادة العودة والإصرار علیهاالمخ�مات؛ إذ تتجمّع في 

الموت المتر�ص بهم في طر�ق العودة، إذ جعل �ل القوافل قطعاً من اللحم المفتت على ضفتي النهر. 

فتتضح علاقة الذات نجد اشتداد الرغ�ة للذوات العائدة يبلور وجدان التعلق �الأرض والتمسك بها،  لذلك

�موضوعها المرغوب، وتظهر أ�عاد الزمان والمكان وأمداؤهما، في الحالة القصوى (الشدة أكثر، المدى 

 أكثر) 

 ف�كون مخطط توترها ذا ترا�ط م�اشر، ودينام�ة موسعة.

من المبنى الحكائي �ظهر الحدث الرئ�س في قدوم إحدى القوافل العائدة بوصفها  وفي المقطع الأول

أنموذجاً للقوافل الهالكة على الجسر، و�سرد أحداث الره�ة والخوف والحذر من الحراس، والتستر �جنح 

بنادق اللیل، وانتظار اللحظة المناس�ة للدخول، واستعادة الذ�ر�ات واستشراف المستقبل، وتأتي طقطقة ال

 لتعلن حالة الذعر وانكشاف أمرهم. 

و�ذ يتشتت تر�یز الشخص�ات على موضوعي (الرغ�ة في الوصول، والحذر من الحراس) والانفلات من 

(المنزل، والمدى الزمني في ذ�ر الأش�اء �كون الانفعال منخفضاً سطوتهما عبر الاسترجاع والاستشراف، 

�كون أعلى الحوار حول حالة المنازل والأمل في إعادة بنائها)  الماء، المقارنة مع المنازل خارج الوطن،

وأكثر مسافة �معنى أكثر وطأة (تغلیب الذهني على العاطفي)، مما �شیر إلى خطاطة توتر�ة ذات ترا�ط 

 معاكس، ودينام�ة ها�طة.   

ذعر؛ عبر إ�ضاحات نجد تسو�غاً للانتقال من الهدوء النسبي في الانفعال إلى حالة ال وفي المقطع الثاني

 (الراوي/ الشاعر) ووصفه للجسر �مقصلة تقتل العائدين تحت رعا�ة دول�ة دون أدنى مسؤول�ة. 

، عبر تصعید أقصى درجات الانفعال والذعر من مواجهة الموتتبدي الذوات وفي المقطع الثالث 

صرعه مؤشر للخطر الأحداث ومقتل الجندي القد�م الذي لا �ظهر النص أدنى فاعل�ة له سوى أنّ م

، خوفاً علیهاوالرعب اللذين يدفعان الأب لتلاوة سورة من القرآن مسترحماً ومستشفعاً، والتمسك �ابنته 
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(واستعادة أوصافها الغال�ة على قل�ه) وتقد�م �ل ما �مكنه تقد�مه �ما ف�ه ح�اته في سبیل إقناع الجنود 

قصر المدى مقابل  وه�جان انفعاله (الشدة أكثر)، شدة توتر الأب�عدم قتل الفتاة. ف�ظهر هذا المقطع 

 فقد أص�حت ح�اة الفتاة هي موضوع الرغ�ة، ومن ثمّ  وقلّة الأش�اء التي �حیل إلیها( المدى أقل)، 

 . ترا�ط المخطط التوتري معاكس، ودينامیته صاعدة�كون 

سف العرب الفلسطینیین الإقصائ�ة القائمة على ن المجردة: نجد معالجة للق�م وفي المقطع الرا�ع

وتصفیتهم، و��قاء العنصر الیهودي سائداً في فلسطین المحتلة، تمهیداً للحدث الرئ�س في القصة. 

 في س�اق ضمني مكبوت في نفوس العائدين. لكون�ةو�جعل من الق�م ا

للنص، �مقتل الأب،  : تصل الأحداث إلى ذروتها، وتتحقق الح�كة التوتر�ةوفي المقطع الخامس

لا أصل لهم فقد لفظتهم دولهم خارجها �ما �طرد البدن  -واغتصاب الفتاة، من قبل جنود صهاينة 

سمومه وفضلاته، لأنهم افتقدوا �لّ انتماء للإنسان�ة وصفاتها وهذا ما �سخر منه الشاعر �قوله " 

�ة بدماء �اردة، فهي أش�ه بتدخین س�جارة، اعتادوا على هذه الجرائم الوحش  -الطیبین"، لم �قتلوا الاثنین 

وهذا �شیر إلى انخفاض شدة الانفعال لديهم، وتقل�ص المدى وقلته؛ أي انفعال أقل، و�م�ة الزمان (

 والمكان أقل، وتوترهم ذو اتجاه م�اشر، ومظهر دينامیته مخفّف).

النهر أغزر إذ رفدتها دماء  : تصو�ر للمكان �عد أن �ثر ف�ه القتل، وأص�حت م�اه وفي المقطع السادس

القتلى من العائدين، واصط�غ الجسر بلون الدم والموت. وهنا نجد الطا�ع المكاني ونغمة إدراكه، فقد 

أدرك الذات الفلسطین�ة حجم الفج�عة، وعانت من وحش�ة الصهاينة التي ارتسمت على الأمكنة ولونتها 

أعطى الأحداث التوتر�ة نبرها الذي لا تكتمل أ�عاده إلاّ مما �الدم والجر�مة، و�أنها اعتادت على القتل، 

بتسارع الإ�قاع الزمني الذي يتراوح ما بین سرعة القتل واستجا�ة النهر مروراً ب�اقي الأحداث، مما �شكل 

. ن�ض النص وأثره في المتلقي من خلال الأ�عاد الوجود�ة والمعرف�ة التي تحفر في الوجدان الإنساني

ة تأتي النتائج والعبر، و�زداد توتر الموقف الكلي من القض�ة، إذ يتعاظم حلم العودة قصیدوفي نها�ة ال

مع تعاظم مع�قاتها، وتكثر أعداد الشهداء لتضاهي عدد الحصى في م�اه النهر التي �غذي جر�انها ن�ع 

 زحین. التضح�ات، وتشتد النغمة التوتر�ة مع آلام الذ�ر�ات، وطغ�ان حب الوطن على وجدان النا

    

 :العت�ات المواز�ة  -3

للنص، فلا �خفى ما للشعر من  تراسل الأجناس الأدب�ة هو ما �سمح بتوض�ح العت�ات الأجناس�ة إنّ   

أثر في الوجدان الجمعي للمجتمعات العر��ة، ولكي �صل صوت الفلسطیني المعذب لكل العرب بل 

للعالم أجمع اتخذ لبوس الشعر، غیر أنّ تفاصیل ما �حدث مع �ل عائد إلى وطنه �حتاج إلى نفس 

ناة ولغة الحوار وخفا�ا الشخص�ات، حكائي وسیرورة سرد�ة تتغلغل في المكان وتتشعب في أزمنة المعا
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وهذا ما جعل النص شعرّ�اً، وقصصّ�اً في آن معاً ضمن ما �سمّى القصة الشعر�ة. فتكون العت�ات 

الأجناس�ة: الشعر، القصة، ولعلّ الغا�ة من ذلك هو التواصل عبر الغنائي والحكائي مع من �عنیهم 

نما لتوظ�فه واستثماره في لتخف�ف من حدّة التوتر و�الحق الفلسطیني، �قصد الانتشار والامتداد ل�س ل

 القض�ة

 :         المخططات التوتر�ة -4

 تظهر مقاطع القصیدة وجود فضاءات نص�ة متعددة لكل منها ذواته الفاعلة والمنفعلة:

 فضاء الحدث: الأب وابنته والجندي القد�م/ مقابل الجنود الصهاينة -

 رةفضاء الحكا�ة: الراوي. الذات الحاض -

 فضاء المجتمع: القوافل السا�قة / الأج�ال القادمة. -

ولكل فضاء ضمن الخطاب نحوه التوتري، ومخططاته التوتر�ة المنوطة بهذه الذوات، ففي فضاء الحدث 

 ترت�ط مخططاته التوتر�ة �الشخص�ات الرئ�سة في الحكا�ة ولاس�ما في المقاطع الآت�ة:  

جشم عناء المغامرة، وعند الجسر �أخذها شيء من المقطع الأوّل: إن شخص�ات القصة تت  -1

الأمان تحت ق�عة اللیل، فتهدأ الانفعالات وتسرح الخواطر في الذ�ر�ات والأماني، و�عد تلاوة 

آ�ة قرآن�ة �شرع الحوار، وُ�ذ�ر البیت والمفتاح والم�اه ووضع المنازل و�رادة البناء، فیتغلب 

ة توتر�ة ذات ترا�ط معاكس، ودينام�ة ها�طة على الذهني على العاطفي، ما �شیر إلى خطاط

 النحو الآتي:   

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المدى

 الشدة
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المقطع الثالث:  �خص شخص�ة الأب التي تبدو في أقصى درجات الانفعال والذعر خوفاً على  -2

ابنته، و�ظهر شدة توتر الأب وه�جان انفعاله (الشدة أكثر)، مقابل قصر المدى وقلّة الأش�اء 

التي �حیل إلیها( المدى أقل)،  فقد أص�حت ح�اة الفتاة هي موضوع الرغ�ة، و�كون ترا�ط 

 لتوتري معاكس، ودينامیته صاعدة، على النحو الآتي: المخطط ا

 

 

 

 

 

 

 

المقطع الخامس: خاص �جنود الاحتلال الذين خلوا من المشاعر الإنسان�ة، فغدا القتل لديهم  -3

عادة، وفعلاً آلّ�اً �التدخین، وهذا �شیر إلى انخفاض شدة الانفعال لديهم، وتقل�ص المدى وقلته؛ 

، ومدى أقل)، و�كون ترا�ط المخطط التوتري لهم م�اشر، ومظهر دينامیته مخفّف، (شدة أقل

 على النحو الآتي:

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 المدى

 الشدة

 المدى

 الشدة
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أمّا في فضاء الحكا�ة فتظهر ذات (الراوي/ الشاعر) المتلفظة والواع�ة والعارفة �كل شيء داخل السرد 

وخارجه، ولذلك تض�ف الإ�ضاحات والأوصاف للشخص�ات وللمكان، وترتب الأحداث، وتتحكم 

ها منغم، حاضرة �إ�قاعات الزمان تسر�عاً وت�طیئاً، و�نبر التوتر ون�ض النص، فتظهر ذاتاً إدراك�ة؛ إدراك

في أح�از النص وفضاءاته، متحكمة من خلال منظورها الداخلي �طب�عة اللغة والمضمون، ومن خلال 

منظورها الخارجي بتقد�م صورة العالم المح�ط و�التعبیر، لذلك نجد في لغتها �لاغة توتر�ة تعبر من 

من الحنین، .. رفضوا الموت  كان الجسر نعساناً، �حمي الحدودخلالها عن انفعالاتها ومواقفها " 

�المجان تحت الذل والأمطار، الجنود " الطیبین" الذين قذفتهم على فهارس دفتر قذفته أمعاء السنین، 

 ." وطار عطر ال�اسمین

أمّا فضاء المجتمع فتظهر ف�ه شخص�ات ثانو�ة على مستوى الحكا�ة مثل قوافل العائدين التي س�قت  

 قافلة الحكا�ة والذين تمّ ذ�رهم في الاستهلال النصي: 

إن ذوات الفلسطینیین العائدين تتملكهم رغ�ة شديدة في العودة، وره�ة شديدة من المصیر الفاجع     

لتان الانفعالیتان ترت�طان بزمن طو�ل �عود إلى زمن النك�ة والنزوح، و�رت�ط على الجسر، وهاتان الحا

مكان�اً �فلسطین، ومخ�مات اللجوء وما يرت�ط بهما من أش�اء، فتتضح علاقة الذات �موضوعها 

الحالة القصوى (الشدة أكثر، المدى أكثر)،  المرغوب، وتظهر أ�عاد الزمان والمكان وأمداؤهما، في

 توترها ذا ترا�ط م�اشر، ودينام�ة موسعة على النحو الآتي: ف�كون مخطط

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

 

لقد أظهرت س�م�اء التوتر سموت توجهات الذوات في انفعالها، وق�اس شدة هذا الانفعال، وتا�عت     

بین س�میوز العمل المتعلق �الموضوع  تحولاته عبر النص، ورسمت خطوطه الب�ان�ة، موضحة التواشج

 المدى

 الشدة
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وس�میوز الأهواء المتعلق �الذات الإنسان�ة، بهدف تكامل الدراسة الس�م�ائ�ة، والإحاطة �كل ما من شأنه 

 تولید المعنى في النص.  
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The tension semiology on Mahmoud Darweesh poem 

"The Bridge" 
Abstract 

Projects stage shaped the practical section of postmodernism semiology. This stage 

followed the Gains stage in Paris's semiology school which was revived by Gremas. 

Projects stage included various projects depended on semiologic trends closer to the 

human entity which is considered as the basis for literature and science activities 

and all the studies related to them.  

This stage brought the human entity and all the whims and emotions that are 

connected with it back to the field of semiologic studies after it was absent in the 

semiology of work in the stage of establishing gains. Projects stage introduced new 

trends: whims semiology, entity semiology and tension semiology. 

Tension semiology combines both work semiology which deals with events and 

things, and whims semiology which deals with human entity's tendencies and its 

emotions. By doing so, it achieved studying both the personal and the objective 

things simultaneously as per a tensional plans that explain the movement of 

semiologic signs in their textual collaboration. 

Tension and range axes are among its procedural tools. Tension axis studies the 

whims, emotions and conscience (the axis of human entity). While the range axis 

studies everything that is related to human entity in its objective world including 

quality, quantity and variety in time and place. When the two axes go up the 

direction of tension would be straightforward. While when one axis goes up and the 

other goes down the tension direction world reverse. 

This research applied the tension semiology on Mahmoud Darweesh poem "The 

Bridge" which portrays the suffering of Palestinians who long for achieving their 

dream or returning back to their country. 

 

Key words: semiology, postmodernism, tension, Darweesh, the bridge . 
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