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   الملخَّص
 

لّتي تأتي الصّورة الشّعرّ�ة في يرت�ط ال�حث في التّولید الدّلاليّ �عملّ�ة إنتاج المعنى عبر التّقنّ�ات المتنوّعة ، ا    

تعتمد في بنائها عملّ�ة الخلق الّذي يبدأ �التّخییل ، و�نتهي �اللّغة ، وتعدّ النّصوص الأدبّ�ة  ؛ لأنّهامقدّمتها 

الإبداعّ�ة معاجم جديدة تختلف عن معاجم الألفاظ �أنّها تضجّ �الحر�ة والخلق الجديد للدّلالات على عكس الثّ�ات 

مرّ��ة تعلن منذ لحظة  مالذي َ�میز اللّفظ في المستوى المعجميّ ، فكلّ صورةٍ شعرّ�ةٍ سواء أكانت مفردة أ الدّلاليّ 

دخولها في علاقاتٍ نحوّ�ة أو �لاغ�ةٍ أو تشكّلها في قالبٍ صرفيٍّ عن مغادرتها ثوَ�ها المعجميّ ، ونزولها في ثوبٍ 

يٍّ خاصٍّ ، دفع �الدّالّ اللّغويّ إلى تفجیر طاقاته ومكنوناته دلاليٍّ جديد ، فرضه استعمالٌ مبدعٌ في س�اق نصِّ 

الدّلالّ�ة للحصول على دلالة جديدة ، تشكّل مع الدّلالات الجديدة الأخرى معجم الشّاعر وأسلو�ه اللّغويّ ، وتكشف 

 عن مقدرة الخلق الفنّيّ عنده .

 
 الموشح الأندلسيِّ  - لاليِّ التَّولیدِ الدَّ  -التّصو�ر الشّعري :   الكلمات المفتاح�ة
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 :   مقدّمة
 

الصّورة الشّعرّ�ة في جمالّ�ة النّصّ الأدبيّ ، ولكن قلّما حاولت هذه مكانة  تناولت الدّراسات ال�لاغّ�ة والنّقدّ�ة    
هذه الفاعلّ�ة الدّراسات ال�حث عن دور هذا العنصر الرّئ�س في النّصّ الأدبيّ في عملّ�ة التّولید والخلق الدّلاليّ ، 

ل من خلالها الصّورة لغة العمل الأدبيّ إلى مؤسّسة تتجاوز الجماليّ وتبثّ مكوّنات الخلق الجديد التي  التي تحوِّ
تحوّل النّصّ إلى میدان الشّعرّ�ة ، وهنا لا بدّ من الإشارة إلى أنّ التّولید الدّلاليّ هو جزء أساس من الوظ�فة 

ا�ط بین الوظ�فة الشّعرّ�ة التي يبثّها النّصّ والتّولید الدّلاليّ هو منطقة العمل المشترك ، الشّعرّ�ة في النّصّ ، والرّ 
وأعني هنا الصّورة الشّعرّ�ة ، أمّا الآلّ�ة المشتر�ة بینهما فهي الانز�اح الّذي �حرّك الصّورة من میدان التّحرّك 

جديداً في إطار علاقة دالّه مع الدّوالّ الأخرى التي تتحرّك والتّجدّد عبر منح التّر�یب أو المفرد التّصو�ريّ مدلولاً 
في إطار النّصّ ضمن علاقات نحوّ�ة أو صرفّ�ة والنّصّ الموشّح نصٌّ تتّسع ف�ه منطقة العمل المشترك للشّعرّ�ة 

وضع الید على الخلق والتّولید الدّلاليّ ، ممّا �جعله هدفاً ثرّاً للدّراسة التّحلیلّ�ة ، للكشف عن هذه العملّ�ات ، و 
 الدّلاليّ الجديد .

 
 أهمّّ�ة ال�حث وأهدافه :

�سعى ال�حث للوقوف على عملّ�ة التّولید الدّلاليّ في النّصّ الموشّح الأندلسيّ الّذي تمّ إنتاجه في بیئة زمكانّ�ة    
والد ف�ه الدّلالات، وتتحرّك اً تتممیّزة ، وعبر مبدع استقى دلالاته من معین هذه البیئة ، فجعل نصّه عالماً خاصّ 

 ف�ه الدّوالّ نحو مدلولات جديدة لتجمع بین المختلفات ، وتؤالف بینها ، عبر عملّ�ة التّصو�ر .
ة منذ التّشكّل الأوّل النّصّي الجديد عبر تتّ�ع عملّ�ة الولاد وهنا تهدف الدّراسة إلى إمساك المخلوق الدّلاليّ       

تّشكّل النّهائيّ الّذي �ظهر ف�ه الكائن النّصّيّ الجديد بثوب ودلالة جديدة تجاوز ما ، ووصولاً إلى الفي المعجم
كانت عل�ه في المعجم ، ومن جهة ثان�ة �سعى ال�حث للكشف عن دور ش�كة العلاقات التّعبیرّ�ة والتّصو�رّ�ة في 

ند عملّ�ة رصد المتشكّل ( الخلق الجديد ، ومن ثمّ لا �كتفي ال�حث �الوقوف عالمذ�ورة سا�قاً عملّ�ة التّولید والخلق 
 ) بل �حاول ال�حث عمّا خلف هذا التّولید من أنساق فكرّ�ة وثقافّ�ة واجتماعّ�ة نتجت أو أُبرِزَتْ عبر هذه العملّ�ة . 

 
 منهج ال�حث : 

صّيّ فیدرس �عتمد ال�حث المنهج البنیويّ التّكو�نيّ الذي �فتح عملّ�ة التّحلیل على الدّاخل / الخارج النّ 
النّصّ بوصفه بن�ةً خاصّة أنتجها فكرٌ وثقافةٌ ومقامٌ وظروف خارجّ�ة مخصوصة، واخت�ار المنهج البنیويّ التّكو�نيّ 

فالبن�ة النّصّ�ة  ؛إنّما �فرضه ال�حث في تحوّل الدّلالة وخلقها ضمن الدّوالّ النّصّّ�ة الّتي تشكّل بن�ة النّصّ الكلّّ�ة 
نّصّ الكلّّ�ة ، ل�ست إلاّ اجتماع الدّوالّ ( البنى الصّغرى ) لتشكیل الدّالّ النّصّيّ الكلّيّ ( البن�ة التي تشكّل بن�ة ال

بل �جعلها أساساً لعملّ�ة التّحلیل الفنّيّ  اً مجرّد اكتفاءً الكبرى ) ولا �كتفي ال�حث �مقولات البنیوّ�ة التّكو�نّ�ة 
 لمعط�ات الخلق الدّلالي .

ل�حث فتقوم على الانتقال في ال�حث عن التّولید الدّلاليّ الذي تخلقه الصّورة الشّعرّ�ة على أمّا منهجّ�ة ا   
 مستو�ین : المفرد والمرّ�ب ، وفي �لّ مستوى �حاول ال�حث عبر عملّ�ة التّحلیل الوصول إلى الأهداف المنشودة .
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 سا�قة ال�حث :
یــراً مــن الأ�حــاث التــي تنــاولوا فیهــا قضــّ�ة التّولیــد الــدّلاليّ ســواء قــدّم ال�ــاحثون ال�لاغیّــون والنّقّــاد اللّغو�ــون �ث

مــن حیــث التّنظیــر أم مــن حیــث التّطبیــق والتّحلیــل ، ونــذ�ر مــن هــذه الدّراســات مــا قدّمــه ( محمّــد غــال�م ) فــي �تا�ــه 
دّلاليّ علــى مســتوى المفــرد المعنــون ( التّولیــد الــدّلاليّ فــي ال�لاغــة والمعجــم ) والــذي توقّــف ف�ــه عنــد آلّ�ــات التّولیــد الــ

وعلى مستوى المرّ�ب ال�لاغيّ علـى نحـو نظـريّ وتطب�قـيّ أوضـح ف�ـه ماهّ�ـة عملّ�ـة الخلـق الـدّلاليّ إ�ضـاحاً مـدعّماً 
 �أمثلة تطب�قّ�ة واف�ة .

 الصّورة الشّعرّ�ة : 
فنّّ�ــة الجوهر�ــة لنقــل التّجر�ــة الصّــورة الشّــعرّ�ة هــي أســاس البنــاء الإبــداعيّ فــي الــنّصّ الأدبــيّ ، وهــي الوســیلة ال   

الشّعرّ�ة ، فهي الأداة التي تنقل اللّغة من میدان التّداول إلـى میـدان الإبـداع عبـر مـا تملكـه مـن إمكانـات تجعلهـا أداةً 
رســـم ومیـــدان إ�حـــاء ؛ إذ إنّهـــا تضـــع القـــارئ أمـــام عملّ�ـــة التّأمّـــل والتّحلیـــل وتجـــاوز المـــألوف والمُعتـــاد إلـــى المُـــدهِش 

ثِّر ، ولــذلك �انــت الصّــورة الشّــعرّ�ة مــن الــدّوالّ الرّئ�ســة التــي تُســهم فــي تحديــد ماهّ�ــة الشّــعر ومبلــغ شــعرّ�ته ، والمــؤ 
حتى غدا النّصّ الأدبيّ الشّعري ُ�قرأ �صـورة واحـدة ، فالصّـورة تشـكیل إبـداعيّ �الرّسـم التّشـكیليّ المفتـوح يُـدخلك فـي 

جـرّد مشـاهدٍ منفصـل عنهـا ، وذلـك �جعلـك تـرى مـا يـرى الشّـاعر وأنـت حالة تجعلك جزءاً من تلـك اللوحـات ولـ�س م
 ) . 10-8م، ص 1981في داخل النّصّ ( ال�طل ، 

وهــذا مــا �جعــل القــارئ �حــاول فــكّ شــفرات الــنّصّ معتمــداً دلالات الب�ــان مــن اســتعارات وتشــبیهات ومجــاز 
 بوصفها طرقاً �سلكها القارئ والمبدع إلى فضاء النّصّ .

 الدّراسات ال�لاغّ�ة والنّقدّ�ة الصّورة الشّعرّ�ة اهتماماً واضحاً منذ العصور المتأخّرة وحتّى الیوم .  وقد أولت
 إذ عدّها عبد القاهر الجرجانيّ عنصراً حیوّ�اً من عناصر التّكو�ن النّفسيّ للتّجر�ة الشّعرّ�ة .

الشّـعرّ�ة ، وحـاول أن يـر�ط دلالتهـا �الدّلالـة  أمّا النّقد الحديث فقـد رفـض الدّلالـة التّقلید�ـة لمصـطلح الصّـورة
ـــنّصّ �لّهـــا والكشـــف عـــن  ـــذي �ســـتهدف اســـتنطاق مكوّنـــات ال ـــيّ الّ ـــة التّحلیـــل الفنّ ـــنّصّ ، وهـــذا جـــوهر عملّ� ـــة لل الكلّّ�
 علاقات التّرا�ط بـین أجزائهـا �مـا فـي ذلـك الصّـورة مـع غیرهـا مـن المكوّنـات للوصـول إلـى المقولـة الكلّّ�ـة الّتـي تحكـم

 دلالة النّصّ . 
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ولكن إذا �انت المدارس النّقدّ�ة الحديثة تتّجه إلى ما ُ�سمّى دلالـة الـنّصّ الكلّّ�ـة ، فهـذا لا �خـالف مـا قدّمـه 
النّقد القد�م ولاسـّ�ما فـي الدّراسـات التـي تناولـت الـنّصّ القرآنـيّ والنّصـوص الشّـعرّ�ة مـن ال�حـث عـن الآلّ�ـة الّتـي تولّـد 

 ة �انت أم �لّّ�ة ، ألا وهي الصّورة الشّعرّ�ة ، فجم�ـع المـدارس النّقدّ�ـة قد�مـةً �انـت أم حديثـة تتّفـق علـىالدّلالة جزئ�ّ 
قــوم علــى المســتوى الــدّلاليّ بــدور القائــد الــدّلاليّ لمكوّنــات الــنّصّ والعامــل الأوّل فــي إنتــاج الدّلالــة �الصّــورة تغیّــر  أنّ 
ــة إلــى الوظ�فــة الإ�حائّ�ــة علــى المســتوى الإ�قــاعيّ والنّفســيّ ، وتولیــد دلالات جديــدة عبــر وظ� فك�كهــاوت فتهــا المعنوّ�

 والدّلاليّ أفقّ�اً وعمودّ�اً . 
فإنّـه لـم �عزلهـا عـن  ؛فإذا �ان النّقد القد�م ينظر إلى الصّورة الشّعرّ�ة على أنّهـا تشـب�هٌ أو اسـتعارةٌ أو مجـاز

اسـتعارة  ورة الشّـعرّ�ة ل�سـت تشـبیهاً أو ليّ والخلـق الإبـداعيّ ، " فالصّـس�اق النّصّ ، ولم �غفل دورها في التّولید الدّلا
، فالتّشب�ه �جمع بین طرفین المشّ�ه والمشّ�ه �ه ، إذاً فهو جسر بـین نقطتـین ، أمّـا الصّـورة الشّـعرّ�ة فهـي توحّـد بـین 

قــاطٍ �ثیــرة ، وهــي تنفــذ إلــى أعمــاق الأجــزاء المتناقضــة ، و�ــین الجــزء والكــلّ ، إنّهــا شــ�كة ممتــدّة الخیــوط تــر�ط بــین ن
الأش�اء فتظهرها على حق�قتها . من هنا تص�ح الصّورة ( مفاجأة ) و ( إدهاشاً ) تكـوّن رؤ�ـا ؛ أي تغییـراً فـي نظـام 

 . ) 155-154م ، ص 1978( أدون�س ،  التّعبیر عن هذه الأش�اء "
حـین إنّ الصّـورة الشّـعرّ�ة صـورة �لّ�ـة ؛ لأنّهـا تـر�ط  ومن هنا يتّضح أنّ الصّورة ال�لاغّ�ـة هـي صـورةٌ جزئّ�ـة فـي    

الجــزء �الكـــلّ ، وهـــذا �عنــي أنّ الصّـــورة الشّـــعرّ�ة مفهـــومٌ واســعٌ �شـــمل الصّـــورة ال�لاغّ�ـــة إلــى جانـــب مكوّنـــات الـــنّصّ 
لعلاقـات بـین وأسالی�ه التّعبیرّ�ة الأخرى ، " فالشّاعر �فكّر �الصّورة ، وهـذا �عنـي أنّ مهمّتـه لا تقتصـر علـى �شـف ا

 ) 33(عبـد الله، د.ت، ص الأش�اء أو أن �شّ�ه هذا أو يـذّ�ر بـذاك ، و�نْ �انـت العلاقـة جـزءاً أساسـّ�اً مـن الصّـورة "
. 

ــيّ ، وتحو�ــل  واســتناداً إلــى هــذا المفهــوم �مكــن إدراك دور الصّــورة الشّــعرّ�ة فــي التّولیــد الــدّلاليّ والخلــق الفنّ
ل إلى میدان الخلق و�نتاج الواقـع الجديـد عـن طر�ـق المتخیّـل ، عبـر عملّ�ـة بنـاءٍ وهـدمٍ الشّعر ونقله من میدان التّداو 

 ، حیث يتمّ هدم علاقاتٍ قد�مةٍ و�ناء علاقاتٍ جديدةٍ تخلق بدورها صوراً جديدة مغايرة للمألوف .
ي وُ�حطـم لكـي �خلـق : " إنّه يُذيب وُ�لاششّاعر في عملّ�ة الإبداع الشّعري �قول �ولردج معبّراً عن وظ�فة ال

 من جديد حینما لا تتسنى له هذه العملّ�ة فإنّه على الأقل �سعى إلى إ�جاد الوحدة و�لى تحو�ل الـواقعيّ إلـى مثـاليٍّ "
 . ) 25م ، ص 1982( ال�افي ، 

تشـكّل ونُجمـل القـول فـي مفهـوم الصّـورة الشّـعرّ�ة ودورهـا فـي التّولیـد الـدّلالي �ـالقول : إنّ الصّـورة الشّـعر�ة ت
، أو الز�ـــادة علیهـــا أو  فك�كهـــاأصـــلاً مـــن عناصـــر توجـــد فـــي الواقـــع مســـ�قاً ، �قـــوم الشّـــاعر بتحو�رهـــا ، تعـــديلها ، ت

الحــذف منهــا ، ومــن ثــمّ إعــادة تر�یبهــا وفقــاً للتّجر�ــة الشّــعورّ�ة والانفعــال الخــاصّ والسّــ�اق الجديــد ل�صــل إلــى صــورة 
سمة الذّاتّ�ة ، وتحاول الُ�عد عن سمة الواقعّ�ة ، فهي تمثّل عالمـاً مسـتقلاًّ  جديدة ، ومن هنا فالصّورة الشّعرّ�ة تحمل

بذاتــه ؛ لأنّهــا خلــقٌ ول�ســت محاكــاة ، تولّــد الــدّلالات الجديــدة وتنــأى بنفســها عــن اجتــرار الدّلالــة أو تكرارهــا ، فهــي " 
 .) 2/119د.ت، ج(أدون�س، تأل�ف �جمع عناصر الشّيء �حیث يُبرز خاصّیّته " 

ونظــراً لســمة العمومّ�ــة التــي يتّســم بهــا مصــطلح ( الصّــورة الشّــعرّ�ة ) �فعــل مــا �متلكــه مــن خصــائص فنّّ�ــة ، فقــد   
ــاً فــي تشــكیل الصّــورة الشّــعرّ�ة ،  ــاً أو �لّّ� و�وجــد تعــدّدت البنــى التشــكیلّ�ة للمكــوّن النّصّــيّ الّــذي قــد �مــارس دوراً جزئّ�
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فردة المنتم�ة إلى حقول دلالّ�ة خاصّة ووصولاً إلى التّر�یب دورٌ في عملّ�ـة هـذا نصّيٍّ انطلاقاً من الألفاظ الم مكوّن 
 ، ومحاولة تعم�مها أو تخص�صها ت�عاً لس�اق عملّ�ة الخلق .لبناء ، وفي خلق دلالته المنشودةا

ّ�ـة إلـى ومن هنا �انت عملّ�ة رصد دور الصّورة الشّعرّ�ة في التّولید الدّلاليّ تنطلق من أصـغر وحـدة معجم
 أكبر وحدة �لاغّ�ة ؛ أي من اللّفظ إلى الصّورة .

 
 التّولید الدّلاليّ : -1

الـذي �شـي �خلـق دلالات معجمّ�ـة وتراكیـب  ( Crtivity )يتـرادف مفهـوم ( التّولیـد الـدّلاليّ ) مـع مفهـوم الإبداعّ�ـة  
لوحـدة معجمّ�ـة ف�سـمح لهـا �ـالظّهور  دلالّ�ة جديدة ؛ أي أنّه يرت�ط �ظهور معنى آخر ، أو ق�مة دلال�ـة غیـر مألوفـة

 .)  205م، ص 1987( غال�م   في س�اقات لم تتحقق فیها من قبل
ومن هنا فإنّ التّولید الدّلاليّ �قوم على تولیـد الـدّلالات عـن طر�ـق آلّ�ـات التّوسّـع فـي المعنـى نفسـه ، معتمـداً 

لحق�قـة ) أو المعجمّ�ـة مـن ناح�ـة و�ـین الـدّلالات المولّـدة على وجود روا�ط وعلاقـاتٍ مجازّ�ـةٍ بـین الدّلالـة الأوّلّ�ـة ( ا
 . ) 361-265م ، ص 2001( دراج ،  أو المنتجة من ناح�ةٍ أخرى داخل السّ�اقات اللّغوّ�ة

وهذا �عني أنّ آلّ�ات التّوسّع الدّلاليّ تنطلق من البناء الأصغر ( اللّفظة في حقلها المعجميّ ) حـین تغـادر 
 لالي ) ف�صــ�ح للّفظــة بوصــفها دالاًّ اقات الشّــعر�ة منطقــة ( المواضــعة ) إلــى منطقــة ( التّوسّــع الــدّ اللّفظــة فــي السّــ�

ذي التحمت ف�ه ، ومن ثمّ تتّسع دائـرة الإنتـاج والتّولیـد الـدّلاليّ متنوّع الصّ�غ الصّرفّ�ة مدلولات جديدة تلائم السّ�اق الّ 
مبدأَي المشابهة أو المجـاورة ، فتنقـل الدّلالـة مـن میـدان المفـرد إلـى  عندما �أتي دور العلاقات المجازّ�ة القائمة على

ــه �كــوّن خطــوة  ــة ، وذلــك �لّ تــي تضــع الّ ســا�قة لبنــاء المفهــوم الأشــمل وهــو الصّــورة الشّــعرّ�ة میــدان الصّــورة ال�لاغّ�
 القارئ أمام امتحان اكتشاف الدّلالة الكلّّ�ة الكبرى للنّصّ .

تّولید الدّلاليّ �القول إنّه " إبداعٌ لدلالات معجمّ�ة وتراكیـب دلالّ�ـة جديـدة ؛ أي أنّـه �عرّف ( محمّد غال�م ) ال
يرت�ط �ظهور معنى جديد أو ق�مة دلالّ�ة جديدة �النّس�ة إلى وحدة معجمّ�ة موجودة أصلاً في معجـم اللّغـة ، ف�سـمح 

 .)  5( غال�م ، صلها ذلك �الظّهور في س�اقات جديدة " 
الّذي أورده ( غال�م ) يؤّ�د مـا ذ�رنـاه مـن أنّ الانطلاقـة فـي ال�حـث عـن آلّ�ـات التّولیـد الـدّلاليّ  إنّ التّعر�ف

ونتائجه المتولّدة عنه يبدأ �عملّ�ة دراسة الحقول الدّلالّ�ة للألفـاظ واكتشـاف مـا خلقتـه مـن تعمـ�م أو تخصـ�ص للدّلالـة 
 اته المختلفة . ، ومن ثَمّ �أتي دور المرّ�ب ال�لاغيّ �أشكاله وتقن�ّ 

محمّــد أو�ضــمان) الــذي ُ�عــرّف التّولیــد الــدّلاليّ �أنّــه : " مــا �قــوم علــى تحــو�ر معنــى �لمــة هــذا مــا يؤّ�ــده (
مأخوذة من متن اللّغة العر�ّ�ة و�كسابها دلالة جديـدة غیـر دلالتهـا الأصـلّ�ة دون مسـاس ببنیتهـا الصّـرفّ�ة ، ذلـك عـن 

ــة �تعمــ�م  طر�ــق المجــاز �أنواعــه : الاســتعارة ، ــدّلاليّ شــ�ه المجازّ� المجــاز المرســل ، وغیرهــا مــن أدوات التّوســ�ع ال
 .  )  2-1م ، ص 2008( أو�ضمان ، الخاصّ وتخص�ص العامّ وما شا�ه ذلك " 

و�مكــن ممّــا ســبق أن نــوجز الكــلام فــي تحديــد المقصــود �التّولیــد الــدّلاليّ �ــالقول : إنّ التّولیــد الــدّلاليّ هــو 
الدّلالة الجديدة عن طر�ق إعطاء الألفاظ ذات الدّلالة المعجمّ�ة دلالة أخرى مـع تـوفّر روا�ـط الشّـ�ه  عملّ�ة استحداث

فــي حالــة إنتــاج الدّلالــة الجديــدة �آلّ�ــات الاســتعارة أو التّشــب�ه أو الكلّّ�ــة، أو تــوفّر العلائقّ�ــة فــي حــال إنتــاج الدّلالــة 
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فـإنّ عملّ�ـة التّولیـد الـدّلاليّ تـتمّ علـى مسـتو�ین ، فأمّـا  مـن ثـمّ ؛ �ـق علاقـات التّعمـ�م والتّخصـ�ص، و الجديدة عـن طر 
 �آلّ�ات الاستعارة والكنا�ة وغیرها . تمّ المستوى الأوّل فهو المفردة ، وأمّا المستوى الثّاني فهو التّر�یب ، و�

�اق الـذي ُ�عـدّ میـدان الحكـم ولا بدّ من الإشارة إلى أنّ عملّ�ة التّولید الدّلاليّ �حكمها فـي الدّرجـة الأولـى السّـ
 على عملّ�ة التّولید أو عدمها في أيّ نصٍّ شعريّ . 

ولكــنّ النّصــوص تختلــف فــي فاعلّ�ــة التّولیــد الــدّلاليّ �مّـــاً ونوعــاً ، وهــذا مــا �جعــل النّصــوص تتمــايز فـــي 
ي�قـى التّولیـد الـدّلالي ف�ـه متـدفّقاً  استمرارّ�ة تأثیرها أو جموده عند حدٍّ معیّن ، فالنّصّ الثّرّ هو الـنّصّ الإبـداعي الـذي

 . لا ينضب، تتفتّق ف�ه الدّلالات وتتوالد قراءة �عد قراءة ،  ولا تتشا�ه ف�ه قراءة مع أخرى 
اخت�ارنا موشّحاتِ ابن زهر لم �كن عبثّ�اً ، بل �ان �عد قراءة واع�ة لإمكانات النّصِّ الموشّـح عنـده فـي  إنّ 

يبــدو نصّــه �أنّــه �حــرٌ  إذ ؛لثّــراء النّصّــيّ لموشّــحاته �الصّــور �أنواعهــا المفــردة والمجاز�ــة إطــار التّولیــد الــدّلاليّ ، وا
 تتدافع ف�ه الصّور �أمواج تخلق حالةً من التّفرّد لهذا النّصّ .

ــ ــة التّولیــد الــدّلاليّ �مفهومهــا الإبــداعيّ فــي هــذا  أتيوف�مــا � ســنعمد إلــى نمــوذج مــن موشّــحاته ونــدرس عملّ�
ــة  النّمــوذج ، محــاولین ال�حــث عــن عنصــر التّجديــد الإبــداعيّ للمكوّنــات التّصــو�رّ�ة والــدّلالات التــي تــر�ط بــین عملّ�

 التّولید الدّلاليّ و�نتاج الجمالّ�ة والشّعرّ�ة النّصّّ�ة .
 

 : ) 119-118، ص1979( القوال،  موشّح فُتق المسكُ ، �قول ابن زهر
 

َ�ا  حْ فُتِقَ المِسْكُ ِ�كَاْفُوْرِ الصَّ
َ�احْ  وْضِ أَعْرَافُ الرِّ  وَوَشَتْ �الرَّ

 فَاسْقِنِیْها قَبْلَ نُوْرِ الفَلَقِ 
 وغِنَاءِ الوُرْقِ بَیْنَ الوَرَقِ 

فَقِ  مْسِ عِنْدَ الشَّ  كَاحْمِرارِ الشَّ
 نَسَجَ المَزْجُ عَلَیْها حِیْنَ لاَحْ 

 صْطَِ�احْ فَلَكَ اللَّهْوِ وشَمْسَ الا
*** 

 لَقِ وغَزاَلٍ سَامَنِي �المَ 
 وَ�رَى جِسْمِي وأَذْكَى حُرَقِي
 أَهَْ�فُ مُذْ سَلَّ سَْ�فَ الحَدَقِ 
رَتْ عَنْهُ أَنابِیْبُ الرِّمَاحْ   قَصَّ

فَاحْ   وثَنَى الذُّعْرُ مَشاهِیْرَ الصِّ
لِّ فُؤَادِي َ�لِفَا  صَارَ �الدَّ
 وجُفُونٍ ساحِرَاتٍ وطَفَا

 كُلَّما قُلْتُ جَوَى الحُبِّ انْطَفَا
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 القَلْبَ �أَجْفانٍ صِحَاحْ  أَمْرَضَ 
 وسَبَى العَقْلَ �جدٍّ ومُزَاحْ 

 يُوسُفِيُّ الحُسْنِ عَذْبُ المُبْتَسَمْ 
 قَمَرِيُّ الوَجْهِ لَیْلِيُّ اللِّمَمْ 

 عَنْتَرِيُّ الَ�أْسِ عُلْوِيُّ الهِمَمْ 
 غُصُنِيُّ القَدِّ مَهْضُوْمُ الوِشَاحْ 
ماحْ   مادِرِيُّ الوَصْلِ طَائِيُّ السَّ

 قَدَّ �القَدِّ فُؤَادِي هََ�فَا
ا انْعَطَفَا  وسَ�ا عَقْلِيَ لمَّ
 لَیْتَهُ �الوَصْلِ أَحْ�ا دَنِفا

 مُسْتَطارَ العَقْلِ مَقْصوصَ الجَناحْ 
 مَا عَلَْ�هِ في هَوَاهُ مِنْ جُنَاحْ 

 �ا عليٌّ أَنْتَ نُوْرُ المُقَلِ 
 جُدْ بِوَصْلٍ مِنْكَ لِيْ َ�ا أَمَلِي

 كَ إذا مَا لُحْتْ لِيْ كَمْ أُغَنِّ�ْ 
 طَرَقَتْ واللَّیْلُ مَمْدودُ الجَنَاحْ 

مْسِ مِنْ غَیْرِ صََ�احْ   مَرْحََ�اً �الشَّ
 
 
 

 أضواءٌ على النّصّ : 
الــنّصّ موشّــح غزلــيّ ، �حشــد ف�ــه الوشّــاح �مّــاً ونوعــاً �ثیــراً مــن الصّــور �أنواعهــا المختلفــة ، وهــو موشّــح مخمّــس    

بــدأ �مطلــع و�یــتٍ خمــريّ ، ثــمّ ينتقــل إلــى غــزل صــر�حٍ �غــلامٍ اســمه علــيّ ، ومــا َ�میــز هــذا مســطّر مجــرّدٌ ســاذج ، ي
الموشّــح الغــزارة التّصــو�رّ�ة ؛ إذ �كــاد لا �خلــو قفــل أو غصــن مــن الصّــور الشّــعرّ�ة �أنواعهــا المختلفــة ، فضــلاً عــن 

 خلق جوّ خ�اليّ مُدهش �صوّره النّصّ . فيعملّ�ة التّصو�ر تخدم اكتناز هذا الموشّح �ألفاظ ذات دلالات إ�حائّ�ة 
 التّولید الدّلالي في موشّح فتق المسك :

ـــة الأساســـ ـــى علاقـــة المشـــابهةُ�مثـــل المجـــاز الآلّ� ـــك نت�جـــة لاعتمـــاده عل ـــین اللّفظـــة  ة للتّولیـــد ، وذل ـــي ب الت
 وهنا �حدث التّولید الدّلاليّ في ثلاثة مستو�ات :  . الأصلّ�ة ودلالتها

 ردة : على مستوى المف -1
تتمثّــل آلّ�ــة التّولیــد الــدّلاليّ فــي هــذا المســتوى �علاقــات التّعمــ�م والتّخصــ�ص ضــمن الحقــول المعجمّ�ــة ، وهنــا 

ريّ في موشّح ابن زهر ، قد تحرّك في مستوى من مستو�ات التّولید �حرّّ�ة داخل الحقـول الدّلالّ�ـة الشّعنجد أنّ الدّالّ 
الإبداعّ�ة ، وخلقت واقعاً جديداً لم �عد ف�ه معنى الكلمة مطا�قـاً للدّلالـة المعجمّ�ـة ، فتوازت دلالاته مع آفاق التّجر�ة 
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ـــرز هـــذا �جـــلاء فـــي مفـــردات الحقـــول الدّلالّ�ـــة الرّئ�ســـة الّتـــي تضـــمّنها الـــنّصّ الموشّـــح وفـــي الحقـــول الفرعّ�ـــة  ، و�ب
 المتقاطعة مع الحقول الدّلالّ�ة الرّئ�سة .
لین دلالیّین رئ�سین ، هما : حقل ألفاظ الجمال ، وحقـل ألفـاظ الطّب�عـة ، وقـد لقد تضمّن النّصّ الموشّح حق

 تفرّعَتْ عن هذه الحقول حقولٌ فرعّ�ة لألفاظ الحبّ والغزل والخمر .
وهنا نعرض السّرد الكمّيّ لألفاظ �لّ حقـلٍ مـن الحقـول ، ونـدرس الإشـارات والعلامـات التـي يتر�هـا التّ�ـاين 

 لمستخدَمة في �لّ حقل ، ثمّ ننتقل لتبیّن العلاقات بین الألفاظ المتقاطعة في �لّ حقلٍ .بین أعداد الألفاظ ا
 حقل ألفاظ الجمال :  -1 

احتلّ الجمال الحسّـيّ حیّـزاً واسـعاً مـن البن�ـة الدّلالّ�ـة للموشّـح المـدروس مـن خـلال اسـتخدام عـدد �بیـر مـن 
و�بـدو أنّ ابـن زهـر قـد اتّخـذ مـن الجمـال الحسّـيّ درجـاً يرتقـي �ــه  الألفـاظ التـي تنـدرج تحـت الحقـل الـدّلاليّ للجمـال ،

�صنعه هذا الجمال عندما يتجلّى في الجوّ المنشود والمحبوب الذي يهب هذا الجـوّ جمالـه الخـاصّ  اصّ إلى عالمٍ خ
إذ ُ�خلـق بدوالّـه ؛ هـر شـفافّ�ة الرّؤ�ـة ورقّـة الـذّوق ، وتظهر في اخت�ار دوالّ الجمال ضـمن الـنّصّ الموشّـح عنـد ابـن ز 

المستخدمة و�تقاطعاتها عبـر العلاقـات الإسـنادّ�ة وغیـر الإسـنادّ�ة المتنوّعـة جمـالاً مرهفـاً مدهشـاً جـذّا�اً ، وفـي �ثیـر 
 من الأح�ان جمالاً نادراً خاصّاً .

نجــد اســتخدامَه و�ذا مــا قرأنــا الموشّــح السّــابق قــراءة تنطلــق مــن فكــرة إرادة الوشّــاح خلــق عالمــه الجمــاليّ الخــاصّ ،  
 مجموعةً من العلامات الدّالّة 

 على فكرة الجمال في حقلٍ دلاليّ واحد ، وهي : 
الصّ�اح ، جسم ، أه�ف ، حدق، رماح ، دلّ ، أجفان ، يوسفيّ ، عذب، قمري ، مُبتسم ، وجه ، لیلي ، غصني ، 

 مهضوم ، وشاح ، قدّ ، ه�فا ، انعطف ، نور
 

توظ�فهـا فـي  يتنّ�ـه أ�ضـاً إلـىولا �قرّ الخلق الدّلاليّ للجمال في موشّح ابن زهر بهـذه الألفـاظ فحسـب ، بـل 
س�اقات متنوّعـة ، وضـمن بُنـى تصـو�رّ�ة خاصّـة تتشـا�ك بهـا علاقـات نحوّ�ـة لـ�عكس الـنّصّ الجمیـل جمـال الأشـ�اء 

 التي يتحدّث عنها .
، و�لّهــا تصــبّ فــي ســ�اق عملّ�ــة خلــق عــة بتنــوّع هــذه الألفــاظدروس متنوّ ومظــاهر الجمــال فــي الموشّــح المــ

جمـال خـاصّ ، وتشـیر القــراءة النّصّـّ�ة لحر�ـة الــدّوالّ السّـا�قة إلـى تجـاوز الــدّالّ لمدلولاتـه علـى الــرّغم مـن وجـود نــوع 
ئــم الوصــف مــن التّمــاس بــین الطّــرفین ، و�عمــل هــذا التّجــاوز علــى نقــل الكلمــات مــن حقــل دلالــيّ إلــى آخــر �مــا �لا

والموقف ، وهنا تتداخل الدّلالات وتتكوّن شـ�كة دلالّ�ـة خاصّـة تن�ـع مـن طب�عـة التّجر�ـة الشّـعرّ�ة ، و�بـدو أنّ متا�عـة 
الحر�ة النّصّ�ة لدوالّ الجمال تؤّ�د شحن هذه الدّوالّ �معانٍ تكاد لا تست�قي شیئاً من مردودها المعجمـيّ إلا هوامشـه 

. 
 دلالات ألفاظ الجمال وعلاقاتها : )  120( غازي ، صیت فعندما نقرأ في هذا الب

 
 يُوْسُفِيُّ الحُسْنِ عَذْبُ المُبْتَسَمْ 

 قَمَرِيُّ الوَجْهِ لَیْلِيُّ اللِّمَمْ 
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 عَنْتَرِيُّ الَ�أْسِ عُلْوِيُّ الهِمَمْ 
 غُصُنِيُّ القَدِّ مَهْضُوْمُ الوِشَاحْ 
ماحْ   مادِرِيُّ الوَصْلِ طَائِيُّ السَّ

 
دوراً فـي ترسـ�خ هــذا ـــ �ظـاهرة نصـّ�ة ــــ النّسـ�ة  ؤدّيل دلالات الجمـال فـي هـذا البیـت مـن الموشّـح وتـتتفاعـ

الجمال وتثبیته في الموصوف ، ونقرأ إضافة إلى عملّ�ة التّثبیت والتّأصیل الـذي أفادتـه النّسـ�ة فـي ( يوسـفيُّ الحسـن 
أ فــي اخت�ــار الــدّالّ ( يوســف ) تكث�فــاً دلال�ــاً �جعــل مــن الموصــوف ، قمــريُّ الوجــه ، لیلــيُّ اللِّمــم ، غصــنيُّ القــدِّ ) نقــر 

إذ إنّ استحضـار الجمـال الیوسـفيّ المعـروف إنّمـا  ؛هذا الـدّالِّ مصـدراً للجمـال ، ولـ�س فقـط انعكاسـاً لـه إلى �النِّس�ة 
�أوصـاف جوهرّ�ـة الغا�ة منه جعل الموصوف في موضع ال�عث الجمـاليِّ ولـ�س الانعكـاس ، وهـذا دلیـل علـى إلمـامٍ 

محدّدة للموصوف ، جعلته �ستحضر مقوّمات اسم العلم ( يوسف ) و�نسـ�ه إل�ـه ، فاسـم العلـم " لا �مكـن أن �كتمـل 
ــا حضــوراً حق�ق�ــاً مــن خــلال الموقــف ، و�مّــا �مســاعدة الوصــف �ــالمعنى  معنــاه إلاّ إذا �ــان الــذي �حملــه حاضــراً إمّ

 .)  241، صم 1995( �وهن ، نفسها " المنطقيّ للمصطلح المتضمّن في الرّسالة 
لقــد لخّــص الشّــاعر �استحضــار الجمــال الیوســفيّ الّــذي �عــدُّ أ�قونــة للجمــال �ــلّ مــا ير�ــد أن �حشــده مــن صــفات      

تجــاه ممدوحــه ، فــلا ي�ــالغ �عــدها إذا نســب وجهــه إلــى القمــر ، وشــعره الأســود إلــى ســواد اللّیــل ، وقــدّه إلــى الغصــن 
 النّاعم .

عبــر اســتعمال الصّــورة المفــردة ( الألفــاظ ) فــي ســ�اق الوصــف جمــالاً خاصّــاً لموصــوفه ( غلامــه لقــد رســم 
علـيّ ) وجعــل مــن هــذا الجمـال مصــدراً للدّهشــة ، وزاد مــن عمـق هــذا الإدهــاش عنــدما اسـتعمل علاقــات دلالّ�ــة بــین 

یل ( لیليّ اللّمـم ) �كـون قـد جمـع بـین المفردات ، فعندما �ستخدم التّضاد بین نور القمر ( قمريّ الوجه ) و ظلام اللّ 
ــعر لــ�س ســوى اجتمــاعٍ  ضــدّين يــؤدّي اجتماعهمــا إلــى تعمــ�م دلالــة الجمــال المطلــق ، فاجتمــاع نــور الوجــه ولیــل الشَّ
لأســـس الجمـــال ؛ إذ إنّ نـــور الوجـــه يـــنعكس علـــى ســـواد الشّـــعر ، وســـواد الشّـــعر يَهَـــبُ نـــور الوجـــه جمالـــه �اجتمـــاع 

 المتضادّين .
أمر�ن �سـتحیل الجمـع بینهمـا إلاّ  جوهر التّولید والخلق الدّلاليّ الّذي أمكن الشّاعر من الجمع بین وهوهذا 

عر الفاحم الموحي �الظّلام مكّن من الجمع بین دلالتـین متضـادّتین ( الظّـلام / النّـور )  في هذا المقام الشّعري ، الشَّ
لــذي �صــنعه الشّــاعر وُ�ــدهش مــن �طّلــع عل�ــه ، لقــد أصــ�ح لخلــق حالــة جديــدة قــادرة علــى اســت�عاب مقــدار الجمــال ا

 هناك منطقة ثالثة بین منطقتین ، هذه المنطقة هي منطقة الخلق والتّولید الدّلاليّ الجديد .
 

لّ�ـة مسـتقلّة ، والنّـور فـي فقبل استخدام الألفـاظ فـي الصّـور الب�انّ�ـة المجازّ�ـة �ـان الظّـلام ضـمن منطقـة دلا
ة أ�ضاً ، وعندما تمّ استعمال هـاتین اللّفظتـین ضـمن الصّـورتین ( قمـريّ الوجـه ) ( لیلـيّ اللّمـم ) أخرى مستقلّ منطقة 

 خلق التّضاد المعنويّ منطقة دلالّ�ة جديدة استوعبت مقاي�س الجمال الخاصّ �الخلق الشّعري عند ابن زهر .
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           الموصــــــــــــــــوف جمــــــــــــــــال         قمريّ الوجه                                                                   
 لیليّ اللّمم

 
 
 
 
 
 
 
 
 
 

) النّور                 تقاطع المنطقتین                        1منطقة (                                   
 الظّلام) 2منطقة (

 
 = منطقة دلالّ�ة جديدة                                    

 
 
 
 
 

 حقل ألفاظ الطّب�عة :  -2
تقود القراءة المتأنّ�ة لموشّح ( فُتق المسك ) إلى رصد حقـلٍ دلالـيٍّ آخـر يـرت�ط ارت�اطـاً وث�قـاً �ـأمر�ن ، الأوّل 

ة الأنــدلس المعروفـة �طب�عتهــا السّـاحرة ، والأمــر الآخــر : : هـو البیئــة المكانّ�ـة التــي �عـ�ش فیهــا الشّـاعر ، وهــي بیئـ
هـــو الموه�ـــة والقـــدرة علـــى اســـتعمال هـــذه الطّب�عـــة فـــي خدمـــة الدّلالـــة ، بـــل فـــي تولیـــد دلالات جديـــدة منطلقـــة مـــن 

وهذا الحقل هو حقل ألفاظ الطّب�عة ، وقد أظهـرت عملّ�ـة إحصـاء ألفـاظ الطّب�عـة فـي الموشّـح المـدروس  عناصرها .
 داراً �مّ�اً غیر قلیل ، بلغت حوالي أر�ع عشرة لفظة متكرّرة بتواترات مت�اينة وهي : مق

 
الصّ�اح ، �افور ، مسك ، روض ، ر�اح ، نور ، فلق ، الوُرق ، الوَرق ، الشّمس ، الشّفق ، الاصط�اح  غزال ، 

 غصن ، لیل
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إلــى منــاطق دلالّ�ــة جديــدة ناتجــة عــن  وتتبــدّى هــذه الألفــاظ عبــر نــوعین مــن العلاقــات ، و�ــلّ علاقــة تقــود

ــدٍ ،  ــة خلــقٍ وتولی ــنّصّ عملّ� ــانيّ  وهــذا ال ــة التّصــو�ر الب� �عتمــد مبــدأ المشــابهة ؛ إذ تنخــرط الألفــاظ وتــذوب فــي عملّ�
ـــد دلالات خاصّـــة �التّضـــاد  ـــة تولّ ـــا �عضـــها الآخـــر فیـــدخل فـــي علاقـــات بد�عّ� الاســـتعاريّ منـــه ، أو التّشـــبیهيّ ، أمّ

 :  الشاعر قول في یرها ، ونقرأ في هذا السّ�اق المقطع الأوّل من الموشّح المكتنز �ألفاظ الطّب�عة ،والتّجانس وغ
 

َ�احْ   فُتِقَ المِسْكُ ِ�كَافُوْرِ الصَّ
َ�احْ  وْضِ أَعْرَافُ الرِّ  وَوَشَتْ �الرَّ

 فاسْقِنِیها قَبْلَ نُوْرِ الفَلَقِ 
 وغِنَاءِ الوُرْقِ بَیْنَ الوَرَقِ 

فَقِ  كَاحْمِرارِ  مْسِ عِنْدَ الشَّ  الشَّ
 نَسَجَ المَزْجُ عَلَیها حِیْنَ لاحْ 
 فَلَكَ اللَّهْوِ وشَمْسَ الإصْطِ�احْ 

 
الثّــروة اللّفظّ�ـــة الكبیـــرة والمتنوّعــة لألفـــاظ الطّب�عـــة ؛ إذ تتنــوّع قاعـــدة مفـــردات ه الدّفقـــة الشّـــعرّ�ة نقــرأ فـــي هــذ

 سّ المُتلقّي .الطّب�عة �مّاً ونوعاً ، وتتوزّع �ما ُ�خاطب حوا
الشّــفق )  –الــوَرق ، الشّــمس  –فنجــد ( المســك والكــافور ) اللّــذين �خاط�ــان حاسّــة الشّــمّ ، ونجــد ( الــرّوض 

ـة  –التي تُخاطـب حاسّـة ال�صـر ، ونجـد (المـزج  التّـذوّق ، و ( الغنـاء والـورق ) اللَّـذين السّـق�ا) اللّـذين �خاط�ـان حاسَّ
ة السّمع .  �خاط�ان حاسَّ

ابٌ جمــاليٌّ �ســتثیر الحــواسَّ �لّهــا ، و�وجّههــا إلــى بیئــة خاصّــة مــن الطّب�عــة الممزوجــة �الجمــال ، إنّــه خطــ
�عبّر عنها عبر علاقات تمـارس فیهـا �ـلّ لفظـةٍ مـن ألفـاظ الطّب�عـة دورهـا فـي عملّ�ـة الخلـق سـواء فـي أثنـاء دخولهـا 

 ضمن صورة مشابهة أو علاقة تعبیرّ�ة بد�عّ�ة محدّدة .
�الاسـتعارة القائمـة علـى مبـدأ التّجسـید جـاعلاً مـن ( المسـك ) شـیئاً عر في الدّفقة الشّـعرّ�ة السّـا�قة الشّايبدأ 

�متزج العطـر �ـالعطر ، ولكـن دخـول الصّـ�اح فـي علاقـة المُشـابهة وحلولهـا  ؛ إذ ق �الكافور ، مجسّداً قا�لاً لأن ُ�فتّ 
ى مكـان الكـافور ، �جعـل مـن المسـك ُ�فتـق �الصّـ�اح ، إنّهـا مع الكـافور ضـمن التّشـب�ه البل�ـغ الـذي ينقـل الصّـ�اح إلـ

صورة شعرّ�ة تجمع أطراف الجمال الحسّّ�ة والمعنوّ�ة ، وتخلـق هیئـة جديـدة لصـ�احٍ أراده الشّـاعر خاصّـاً ، فأضـاف 
حهمـا العطر إلى الزّهر إلـى الصّـ�اح لینـتج المـدهش ( الـرّوض الخـاصّ ) الـذي أدّى تـداخل المسـك �الكـافور إلـى من

مهمّــة ( الرّســالة ) التــي مكّنــت الرّ�ــاح مــن الإمســاك بهــا واتّخاذهــا موضــوعاً للنّشــر والتّعمــ�م عــن تلــك الرّوضــة التــي 
 تمّت بها عملّ�ة المزج والخلق الحسّيّ المعنويّ / ال�صريّ الشّمّيّ .

تعمّـم وتنشـر و�وشـى لقد قاد تكـو�ن الصّـ�اح المُعطّـر �ـالعطر الخـاصّ إلـى إنشـاء حالـة خاصّـة تسـتحقّ أن 
بها ، وهذا ما قاد الرّ�اح إلى حمل مهمّة الوشا�ة ، وهنا تغـادر الوشـا�ة معناهـا السّـلبي إلـى معنـى التّعمـ�م الإ�جـابي 

 للمخلوق التّصو�ري الحسّي المعنوي الجديد الذي أبدعه الشّاعر .



 ديوب                             د. سل�مان                                                         د. فارس        

 

 318 

خمـــر ، ف�عـــد أن تـــمّ تهیئـــة الجـــوّ وتتقـــاطع ألفـــاظ الحقـــل المعجمـــيّ للطّب�عـــة مـــع الحقـــول الفرعّ�ـــة �ألفـــاظ ال
ــا تعــود ألفــاظ الطّب�عــة لم ــة الشّــرب، وهن مارســة دورهــا فــي الإنتــاج بتفاصــیله المدهشــة أصــ�ح جــاهزاً لاســتق�ال فاعلّ�

الـوَرق ) دوراً فـي تحديـد دلالـة جديـدة ، ولكـن هـذه المـرّة  –التّجـانس اللّفظـيّ بـین ( الـوُرق  ؤدّي، وهذه المرّة يـالدّلالي
إذ يتحـدّد زمـان السّـق�ا قبـل أمـر�ن همـا ( نـور الفلـق ) و ( غنـاء الـوُرقِ بـین الـورقِ ) ،  ؛ة تنحو منحى الزّمـان الدّلال

ولعلّ رغ�ة الشّـاعر فـي بـدء الشّـرب قبـل هـاتین الفـاعلیّتین ال�صـرّ�ة والسّـمعّ�ة إنّمـا ير�ـد منهـا نـزع �ـلّ تـأثیر جمـاليّ 
ها فاعلّ�ةً أروع وأكثر إدهاشـاً ، فـالظّرف / قبـل / أسّـس لعملّ�ـة الخلـق لأيّ شيء آخر غیر الخمرة التي ستخلق بدور 

 الجديدة التي توازي الخلق السّابق ، بل قد تتفوّق عل�ه .
( نـور الفلـق ) ، و ( غنـاء الـورق ) الـذي  الإ�قـاع الإ�حـائي لصـورفإذا �ان الخلـق السّـابق قـد تجسّـد عبـر 

ز بـتحكّم إبـداع الشّـاعر ف�ـه ، " فالشّـاعر �خلّـص الكلمـات مـن نوا�ـا الآخـر�ن فرضته الطّب�عة فإنّ الخلق الجديـد يتمیّـ
 1987( �ـاختین ،  و�ستعملها �طر�قة تجعلها تفقد را�طتها مع �عض الطّ�قات القصدّ�ة في اللّغة و�عض سـ�اقاتها "

 . ) 66م ، ص
لفلـق) و (غنـاء الـورق ) ؛ لأنّـه ولذلك فقد عمد الشّاعر إلى ر�ـط السّـق�ا �ـالظّرف (قبـل) وتخلّـى عـن (نـور ا

س�خلق عبـر الصّـورة نـوراً أكثـر بهـاءً وصـوتاً أكثـر تـأثیراً ، وقـد شـكّل هـذه الصّـور عبـر اسـتخدام ألفـاظ الطّب�عـة مِـنْ 
دوراً فـــي التّشـــكیل ، ف�جعـــل مـــزج الخمـــر �خلـــق نـــوراً �ضـــاهي  ( الفوتوغراف�ـــة)  لطّب�عـــةلإ�حـــاءات ادون أن �جعـــل 

لمنطقـة دلالّ�ـة جديـدة جعلتـه �سـتغني عـن الجـوّ المخلـوق مـن  ل�ـه ؛ عالشّـفق لصـ�اح جديـد ، و  احمرار الشّـمس عنـد
 . الخارجّ�ة المألوفة قبل الطّب�عة الذي �ان ممثّلاً للمنطقة الدّلالّ�ة 

 
 على مستوى المرّ�ب ال�لاغيّ : -2

�قــة تســبر العلاقــات والتّقاطعــات �قتضــي التّعامــل مــع الإ�حــاء الشّــعريّ فــي الــنّصّ الموشّــح قــراءة نصّــّ�ة عم
المختلفــة التــي تكــوّن فــي مجملهــا الشّــ�كة الدّلالّ�ــة عنــد الشّــاعر ، وهــذا �ســاعد علــى تحلیــل مظــاهر التّولیــد الــدّلاليّ 

 الخاصّة . توق�عاتهاالّذي تظهر من خلاله شعرّ�ة التّجر�ة ، و 
هـمّ �مارسـه �أشـكاله المختلفـة فـي عملّ�ـة التّولیـد وتشیر القراءة النّصّـّ�ة لحر�ّ�ـة المرّ�ـب ال�لاغـيّ إلـى دور م

الـدّلاليّ ، وذلــك انطلاقــاً مــن أنّ عملّ�ـة الخلــق الشّــعريّ الّتــي تتمظهـر فــي اللّغــة الشّــعرّ�ة تبـدأ عنــدما تنــزع اللّغــة عــن 
ـــالنّزوع نحـــو اللاّموجـــود  ـــلا مرئـــي كاهلهـــا الغـــوص فـــي الوجـــود ، وتبـــدأ � ـــف عـــن ال ـــة اللاّمرئـــيّ  ؛وتختل أو  أي �تا�

اللاّمتحقّــق ، متجــاوزة قــوانین المرجــع اللّغــوي الّتــي تحیــل إل�ــه العلامــة الشّــعرّ�ة حــین �غــادر المرجــع اللّغــويّ عرشــه 
 الثّابت إلى عرشه المُتَّسم �الوجود والعدم معاً .

،  تقــول جول�ــا �ر�ســت�فا : " المــدلول الشّــعري �حیــل ولا �حیــل إلــى مرجــع معــیّن ، إنّــه موجــودٌ وغیــر موجــود
 .)  56م ، ص 1991( �ر�ست�فا ، فهو في الآن �ائنٌ ولا �ائنٌ " 

ولكـنّ السّــؤال هنــا �كمــن فــي قولنــا ��ــف �مكـن لهــذا ( اللاّكــائن ) أن ينــزع نحــو الكینونــة ، وأن يتّخــذ لنفســه 
، و�معنـى آخـر  أي ��ف �مكن للّغـة الشّـعرّ�ة أن تجعـل هـذا ( اللاّكـائن ) مجسّـداً  ؛طر�ق الوجود في اللّغة الشّعرّ�ة 

ك�ف تخلق اللّغة �ائنها الشّعريّ الجديد ، " إنّ اللّغة الشّعرّ�ة في لحظة أولى تعیّن مـا هـو �ـائن أو مـا �عیّنـه الكـلام 
( المنطق ) �موجود ... إلاّ أنّ هذه المدلولات التي تدّعي الإحالة إلى مراجع محـدّدة تـدمج فـي داخلهـا فجـأة أطرافـاً 
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تــي تعــدّ أساســاً للتّولیــد الّ  –، وهــذه العملّ�ــة �لّهــا ) 56، ص(كر�ســت�فانطــق) �ــأطراف غیــر موجــودة "بیّنهـا الكــلام (الم
تــــتلخّص فــــي مفهــــوم التّصــــو�ر ال�لاغــــيّ الّــــذي �قــــوم فــــي مرحلتــــه الأولــــى عبــــر عملّ�ــــة التّخییــــل �جمــــع  –والخلــــق 

 ّ�ة إنتاج الكائن النّصّيّ الشّعريّ الجديد . المت�اعدات ، ومن ثم يتجاوز فیها المألوف اللّغويّ والفكريّ لیُتِمّ عمل
و�مكن أن نقرأ هذه العملّ�ة لتولید الدّلالة عبر المرّ�ب ال�لاغيّ في أمثلة متنوّعـة ضـمن موشّـح ابـن زهـر ، 
وضــمن تنـــوّع تقنـــيّ ، فـــي ماهّ�ـــة المرّ�ـــب ال�لاغـــيّ بـــین تشـــب�ه واســـتعارة أو �نا�ـــة أو غیرهـــا مـــن تقنّ�ـــات ، تتشـــا�ك 

 .   الدلالي  الدّلالّ�ة ، وانز�احاتها اللّغوّ�ة لإتمام عملّ�ة التّولیدخیوطها 
ــدرك أنّ الاســت ــة اســتخدامها لا تقــففعنــدما نقــرأ الاســتعارة ( وشــت �ــالرّوض أعــراف الرّ�ــاح ) نُ  عارة وجمالّ�

ه عبـر الاسـتعارة ، فمـن �خلطهـا الشّـاعر لینـتج إبداعـ تّخییل بل تستدع�ان قدرات فكرّ�ةً ونفسّ�ةً وروحّ�ـةً عند جانب ال
المعلوم أنّ الوشا�ة تكون غال�اً عن شـيء ممیّـز ، قـد �كـون حّ�ـاً ، أو جمـالاً ، أو لقـاءً ، أو غیـر ذلـك ممّـا درج فـي 
العرف الشّعري ، وعندما تشي الرّ�اح بهذا الرّوض فهـذا �فتـرض أن �كـون ثمّـة شـيء �میّـزه ، وعنـدما نقـرأ الاسـتعارة 

فیها المسك �الكافور نعي حق�قة التّمیز الذي �ع�شه هـذا الـرّوض ، والـذي خلـق منـه �ائنـاً ممیّـزاً  السّا�قة التي امتزج
 ين�غي الإخ�ار عنه، والوشا�ة هنا لا تبتغي الضّرر �قدر ما تبتغي التّعم�م، و�شاعة هذا الجمال .

ــة �انــت تق�ــع بهــا ، وهــي إرادة الضّــرر  إنّ الخلــق الإبــداعيّ عبــر الاســتعارة نقــل الوشــا�ة مــن منطقــة دلالّ�
�الموشــى �ــه إلــى منطقــة دلالّ�ــة جديــدة هــي إرادة التّعمــ�م والانتشــار ، وعنــدما نقــرأ مجموعــة التّشــبیهات والاســتعارات 
التي تصبّ في نطـاق الغـزل مـن مثـل ( غـزال سـامني �ـالملق ) ، ( أه�ـف مـذ سـلّ سـ�ف الحـدق )، ( قصـرّت عنـه 

سن ) ، (قمـريّ الوجـه) ، ( لیلـيّ اللمـم )، ( غصـنيّ القـدّ ) ، ( قَـدَّ �القَـدِّ فـؤادي ه�فـا أنابیب الرّماح ) ، ( يوسفيّ الح
)، ( �ــا علــيٌّ أن نــور المقــل ) ، ( اللّیــل ممــدود الجنــاح ) ، ( مرح�ــاً �الشّــمس مــن غیــر صــ�اح ) نســتط�ع أن نــدرك 

عـة �كشـف عـن إ�حـاءات أدبّ�ـة ُ�جـاوز بهـا الـدّالّ أن النّشاط التّصو�ريّ القائم على استخدام المرّ��ات ال�لاغّ�ة المتنوّ 
مدلوله من جهةٍ، و�نحو �ـه نحـو النّشـاط الجمـاليّ نت�جـة تفاعـل معط�ـات العناصـر المختلفـة داخـل السّـ�اق المُتحقّـق 

يّ مــن جهــة أخــرى ، غیــر أنّ أيّ مرّ�ــب �لاغــيّ مــن المرّ��ــات السّــا�قة لا ُ�قــرأ إلاّ فــي ســ�اق الخلــق الــدّلاليّ الجمــال
الخـــاصّ الّـــذي يبتغ�ـــه الشّـــاعر فعنـــدما تجتمـــع فـــي الموصـــوف صـــفات اســـتعارّ�ة ، فـــالعیون �عیـــون الغـــزال ، والقـــدّ 
ــعر �اللّیــل ، والقــوام �الغصــن يتشــكّل الكــائن الوجــوديّ مــن النّاح�ــة المادّّ�ــة واللاّوجــوديّ مــن النّاح�ــة  كــالرّمح ، والشَّ

ن الطّب�عـيّ أن �جـد الشّـاعر ف�ـه شمسـاً تشـعّ فـي اللّیـل ، وهـذا يؤّ�ـد عملّ�ـة الشّعرّ�ة إذا لـم نقـل الواقعّ�ـة ، و�صـ�ح مـ
الخلــق ، فالجمــال المخلــوق فــي الشّــعر عبــر الصّــفات السّــا�قة أهّــل الموصــوف إلــى احــتلال المر�ــز الــدّلاليّ لدلالــة 

تخدام المرّ�ـب ال�لاغـيّ ( جديدة تجمع بین طرفین لا �جتمعان إلا بوجوده ، وهما الشّمس واللّیل ، ومن هنا �ـان اسـ
تي امتـدّت علـى أجـزاء طرقتْ واللّیل ممدود الجناح ) ، و ( مرح�اً �الشّمس من غیر ص�اح ) ختاماً لعملّ�ة الخلق الّ 

 تي منحت النّظم الشّعريّ ف�ه سمة الإبداع .، الّ �لّهاالموشّح 
 
 الخاتمة : 

ــة للصّــورة ال ــقَ �مكــن أن نخــرج �عــد هــذه القــراءة التّحلیلّ� ــدّلاليّ فــي موشّــح ( فُتِ شّــعر�ة ودورهــا فــي التّولیــد ال
 المِسْكُ ) لابن زهر الأندلسيّ �مجموعة من النّتائج نجملها ف�ما �أتي :
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استخدم الوشّاح مجموعة من الصّور المفردة ضمن حقول دلالّ�ة أبـرزت الثّـراء المعجمـيّ للمبـدع مـن جهـة ،  -1
راء فــي عملّ�ــة الخلــق الــدّلاليّ لــدلالات جديــدة غــادرت فیهــا الألفــاظ والمقــدرة الإبداعّ�ــة علــى توظ�ــف هــذا الثّــ

 میدان المعجمّ�ة إلى میدان الشّعرّ�ة .
يتبدّى التّولید الدّلاليّ للصّور المفردة في أثناء دخولها في علاقات على مستوى التّر�یب �عد أن تـمّ اخت�ارهـا  -2

ملّ�ــة الخلــق ، و�مكــن لأ�حــاث أخــرى أن تُعنــى بهــذه ، وتتنــوّع العلاقــات التــي تكشــف دور هــذه الصّــور فــي ع
 الجزئّ�ة فتدرس دور التّضادّ أو التّرادف أو التّجانس أو غیرها من العلاقات في عملّ�ة التّولید الدّلالي .

ـــة المشـــعّة �الـــدّلالات الجديـــدة عبـــر التّقنّ�ـــات المتنوّعـــة المســـتخدمة فـــي  -3 كـــان المرّ�ـــب ال�لاغـــيّ البـــؤرة الدّلالّ�
 وشّح .الم

ـــدّلالات  -4 ـــدّلالي لا تكتفـــي �الصّـــورة المفـــردة أو �المرّ�ـــب ال�لاغـــيّ ، بـــل تســـتقي منهمـــا ال ـــة التّولیـــد ال إنّ عملّ�
الجديــدة وتوحّــدها ، وتشــا�كها لتؤسّــس عملّ�ــة التّولیــد الكبــرى وهــي دلالــة الــنّصّ الشّــعريّ الكلّّ�ــة بوصــفه خلقــاً 

لصّـــورة ، فتشـــا�كت وتـــداخلت و�وّنـــت المعنـــى الـــدّلاليّ الشّـــعريّ مســـتقلاًّ مكوّنـــاً مـــن خلا�ـــا تـــمّ خلقهـــا عبـــر ا
 الجماليّ الجديد وهو النّصّ .
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Poetic and semantic generation in the Andalusian muwashah 
An analytical reading of a sample of Al-Andalus's Ibn Zuhr 

 
 

Abstract 
 

Research in semantic generation is related to the process of producing 
meaning through various techniques, in which the poetic image comes at the 
forefront as it depends on building the process of creation that begins with 
imagination, ends with language, and creative literary texts are new dictionaries that 
differ from the verbal dictionaries that they inflame the movement and the expression 
The semantic characteristic of the word at the lexical level, for every poetic image, 
whether single or complex, announces from the moment it entered into grammatical 
or rhetorical relations or constitutes it in a morphological form about the departure of 
its lexical garment, and its descent into a new semantic garment, imposed by a 
special impetus in a special text context in a creative context. With the linguistic 
function of exploding its energies and semantic potentials for obtaining a new 
connotation, it forms with other new connotations the poet's lexicon and linguistic 
style, and reveals the ability of his artistic creation. 
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