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 شعريةُّ الاستعارةِ في موشحاتِ شعراءِ المهجرِ 
 (قراءةٌ تحليليةٌّ لنماذجَ مختارةٍ)

 
 ***رواد ديّوب **                                  بثينة سليمانأ. د.                          *عيسى فارسد. أ . 

 

 الملخص
إذ تتقـاطع ؛ ة متنوعـةٍ هـا محـور اهتمـام علـومٍ لغوّ�ـ�أنّ عدُّ الاستعارة من أهمّ المصطلحات النقدّ�ة التي تتمیّز تُ 

ـــ ـــم الّ  ةفـــي هـــذا المصـــطلح مقـــولات ال�لاغـــة المنطقّ� ، فضـــلاً عـــن نظر�ـــات التخییـــل لغـــة واللســـان�اتمـــع مقـــولات عل
ات التـي نظمهـا ة عم�قة الأ�عاد في مختلف أنواع النصوص الأدب�ـة ، ولاسـ�ما الموشـحة فكر�ّ والمحاكاة ، فهي فاعل�ّ 

الـذي �قـود �ق�ـة  تقوم الاستعارة بتشك�لاتها المتنوعة وتقن�اتها المختلفة فیها بدور العنصر النصيّ ف اء المهجر ، شعر 
ــــز الشــــعر�ة �اشــــفةً  ــــ ةٍ نفســــ�ّ  عــــن مضــــمراتٍ  العناصــــر والمكونــــات النصــــ�ة إلــــى حیّ ــــ ةٍ وثقافّ� ة تكتنزهــــا هــــذه ووجدانّ�

وفــن �حتــل ف�ــه الخ�ــال الإبــداعي مســاحة �بــرى  الموشــحات بوصــفها خلاصــة تجــارب إنســان�ة خاصــة مــن جهــة ،
 عمل�ات الخلق الفكري الفني التي تحمل عبء تشكیله الاستعارة .من  �كتنز الكثیر تجعله

 
 : الاستعارة ، الموشحات ، الشعر�ة .  كلمات مفتاح�ة
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 المقدّمة : 

، �عضــها �مــارس دوراً أساســ�اً فــي التشــكیل الفكــريّ واللغــويّ  ثمــة ر�ــائز �ثیــرة �قــوم علیهــا البنــاء النصّــيّ 
ـــيّ والأســـلو�يّ للـــنص ، و�عضـــها �مـــارس دوراً متممـــاً عبـــر عمل�ـــة التعـــالق مـــع الر�ـــائز الأساســـ�ة ، ولعـــلّ  والتخییل

دلالّ�ـــة مـــن الطاقــة الدٍ وتشـــخ�صٍ وتجر�ــد وغیرهـــا  �ثیــراً الاســتعارة التــي تمتلـــك و�فعــل تقن�اتهـــا المتنوعــة مـــن تجســی
المهجرّ�ـة ، وذلـك  ة فـي البنـاء الشـعريّ للموشـحاتفاعلّ�ـ الأكثـروالإ�حائ�ة قـد اسـتطاعت أن تكـون العنصـر النصـيّ 

ة مـن مقـولات ، فهـي تحقـق المقولـة الأولـى للشـعر�ة مـن حیـث �ونهـا لكون الاستعارة تمتلك �ل ما تنادي �ـه الشـعر�ّ 
وتنـوّع هـذه التقن�ـات ال�عـد الأسـلو�يّ الـذي بـدوره �مـنح أيَّ تحقـق عبـر تقن�اتهـا  انز�احاً فكرّ�اً ولغوّ�اً تخییل�اً ، ومن ثمَّ 

رة علـــى تحفیـــز ذهـــن المتلقـــي ، القـــد –و�فعـــل الت�اعـــد بـــین طرفیهـــا  –نـــصّ ســـمة الشـــعر�ة ، فضـــلاً عـــن امتلاكهـــا 
 ي شعريّ .الذي �حوّل النصّ من مجرّد رسالةٍ تواصل�ة إلى أثرٍ إبداعنحو ساحة الإدهاش  واستمالته

 أهم�ة ال�حث وأهدافه :
�ســـعى ال�حـــث فـــي مجملـــه ومـــن خـــلال عمل�ـــة التحلیـــل وفقـــاً للم�ـــادئ النظر�ـــة المطروحـــة فـــي بدايتـــه إلـــى 

مــن مســتوى دراســة الاســتعارة / التر�یــب  صّ الانتقـال فــي دراســة الاســتعارة بوصــفها إحــدى علاقــات المشــابهة فــي الــنّ 
ة الكبــرى ل�ســت ســوى البــؤرة التــي والــنص / الاســتعارة ؛ فالاســتعارة النصــ�ّ إلــى مســتوى دراســة الاســتعارة / الــنص ، 

تتشــا�ك فیهــا خیــوط الاســتعارات الصــغرى مــن حیــث الدّلالــة للوصــول إلــى بن�ــة اســتعارة نصــ�ة �صــ�ح فیهــا الــنص 
 للاستعارات الصغرى . استعارة خلقها الشاعر عبر عمل�ة التداعي والتوالد النصّي الفكريّ 

تناولــه فــي  قــلّ  بتقن�اتــه المتنوعــة فــي شــعرّ�ة نمــط أدبــيّ  يّ إلــى إبــراز دور التشــكیل الاســتعار  ال�حــث�هــدف و 
ما المهجر�ــة التــي لــم ُ�ســلط علیهــا الضــوء �مــا يناســب مقــدار الدراســات النقدّ�ــة وال�لاغّ�ــة وهــو الموشــحات ، ولاســ�ّ 

 الإبداع الفني فیها .
 منهج ال�حث ومنهجیته : 

ــــات �عتمــــد ال�حــــث المــــنهج الأ ــــذي ي�حــــث عــــن التقن� ــــي تشــــكلت فیهــــا اســــتعارات  والأســــالیبســــلو�ي ال الت
بتقن�اتهـا المتنوعـة مـع مكونـات  �ط بین دلالات هذه الاسـتعاراتفیها الرّ  ، ثم الأسالیب التي تمّ  حات المدروسةالموش

 النص الأخرى للوصول إلى النص / الاستعارة .
، ثـم تـأتي عمل�ــة التحلیـل، و�مهّــد لهـاد مفـات�ح عمل�ـة �حــدّ أمـا المنهج�ـة فتقـوم علــى التأسـ�س النظـري الـذي 

 الموشحات المدروسة �الاعتماد على الظهور الكمي والنوعي للاستعارة بتقنیتها المختلفة .
 سا�قة ال�حث :
قـد�ماً وحـديثاً، فـوردت ته صّ وشـعر�ّ فـي �لاغـة الـنّ  ريّ أثـر التشـكیل الاسـتعاقـاد �ثیر من ال�ـاحثین والنّ تناول 

، فضــلاً عــن (أســرار ال�لاغــة ودلائــل الإعجــاز) �تاب�ــه فــي ســات قّ�مــة عــن الاســتعارة عنــد عبــد القــاهر الجرجــانيدرا
 ..�ثیر وغیرهم والقزو�نيّ  اكيّ �دراسات السكّ ومكانتها في النصّ  الاستعارة  رو الدراسات التصن�فّ�ة التي عنت بد

 الكثیر من الدارسین المحدثین ونـذ�ر مـنهم مـا يهذا التأثیر الذي تحدثه الاستعارة �شكلٍ تطب�ق كما عرض
الصــور الاســتعار�ة فــي الشــعر العر�ــي الحــديث: رؤ�ــة �لاغ�ــة لشــعر�ة  : تهفــي دراســالــد�تور وجــدان الصــا�غ  قدمــه

 التّي رصد فیها مواطن الشعرّ�ة في الاستعمال الاستعاريّ. الأخطل الصغیر
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 مفهوم الاستعارة والتشكیل الاستعاري : 
أنّ تداخل المصطلحات ال�لاغّ�ة ودوائرها التشكیلّ�ة جعل �ثیـراً منهـا غیـر واضـح الحـدود ، وهـذا مـا  معلومٌ 

 ة . ة والغر��ّ ألفینا عل�ه مفهوم الاستعارة �عد تت�عه في �تب النقد وال�لاغة العر��ّ 
تعر�فــــات ال لقـــد تنـــوع تعر�ـــف الاســــتعارة عبـــر العصـــور ، إلا أنّنــــا فـــي هـــذا المقـــام لا نبتغــــي عـــرض هـــذه

نبتغــي منهــا محاولــة اســتخلاص وتحديــد بنیتهــا وتشــكیلها وآلیتهــا للوصــول إلــى إبــراز دورهــا فــي �قــدر مــا  للاســتعارة
 التصو�ر القائم على المشابهة . 

علاقتـــه المشـــابهة ، أي اســـتُعْمِل فـــي غیـــر مـــا وُضـــع لـــهُ ، لعلاقـــة  فالاســـتعارة ضـــربٌ مـــن المجـــاز اللغـــويّ 
 .) 286، ص 1989(عبد الخالق ، ةٍ من إرادة المعنى الحق�قي الذي وُضِع اللفظ لهالمشابهة ومع قر�نة مانع

إنّ استحضــــار هــــذا التعر�ــــف �كشــــف عــــن أهم�ــــة الاســــتعارة فــــي الكشــــف الم�اشــــر عــــن إبــــداع الشــــاعر ؛ 
يؤّ�ــد شــاعر�ته فالاســتعارة مــوطنُ الإبــداع وح�ــاةٌ جديــدةٌ تمــدُّ اللغــة بن�ــعٍ جديــدٍ ، و�قــدر مــا ُ�حسِــن الشــاعر اســتخدامها 

وقدرته و�راعته اللغوّ�ة والفكرّ�ة ، ذلك أنّ الاستعارة خلقٌ لخلا�ا لغوّ�ة جديدة ترفد الجسدَ اللغويَّ الكلـيّ وتتفاعـل ف�ـه 
 ه الفن�ــة والثقاف�ــة والاجتماع�ــة إذ إنّهــا تكتنــز �ــلّ ق�مــ ؛ لتصــ�ح فــي أصــل هیــولاه ، وهــي ثــروة الــنصّ وغنــاه الحق�قــيّ 

 ... إلخ. 
ذلــك يتــأتّى مــن " أنّ إدراك التشــا�ه فــي الت�ــاين هــو من�ــع الاســتعارات وهــذا التشــا�ه المُكتشــف ُ�شــ�ع  ولعــلّ 

وحّ�ــة بــین الأشــ�اء الســاع�ة  الحنــین إلــى النظــام والكمــال ، وهــذا مصــدره لــذة �بــرى تحققهــا الاســتعارة فهــذه الصــلة الرُّ
ل الإنســاني فــي اكتشــاف النظــام فــي العــالم الخــارجي ، إلــى التّوحــد فــي مخیلــة الإنســان تعبّــر عــن رغّ�ــةٍ عم�قــةٍ للعقــ

 إسـ�اغ النظـام علـى مـا حولـه وقدرتـه علـى التـأثیر ف�ــه " إلـىو�نـاء اسـتعارة جیـدة �عنـي إشـ�اع جـزء مـن تطلّـع العقـل 
لتفاعـــل  وتحســـینٌ  بوصـــفها " تعتمـــد علـــى تفاعـــل الـــدلالات الـــذي هـــو بـــدوره انعكـــاسٌ  ) 156(عبـــد الله ، د.ت ، ص

  اعرة مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع موضــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوعاتها "الــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذات الشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
 . ) 205( عصفور ، د.ت ، ص

ــــب الاســــتعاريّ إنّ  ــــي دراســــتنا للتر�ی ــــا ف ــــة  ن ــــع تشــــكلاتها المختلف ــــى تت� ــــي موشــــحات المهجــــر�ین ســــنلجأ إل ف
 سنرصـد وسـائلها التـي �وّنـت بهـا نفسـها مـن تشـخ�صٍ  ، ثـمّ  ةة والمكنّ�ـوتمظهراتها المُمتزجة في الاستعارة التصـر�ح�ّ 

 ، �احثین في هذا �لّه عن دورها الذي ذ�رناه آنفاً .وتجر�دٍ  وتجسیدٍ 
خلّ�ــةً حســّ�ةً ، تنضــح �كــل أشــكال العلاقــات والتعالقــات والبــؤر  الــذي �جعــل الــنصّ �الإضــافة إلــى دورهــا 

 النفس�ة والروح�ة والثقاف�ة ... وغیرها .
فصــ�حاً ، والأجســام الخُــرس  �قــول عبــد القــاهر الجرجــاني : " فإنّــك لتــرى بهــا الجمــاد حّ�ــاً ناطقــاً ، والأعجــم

ولا ناصر لها أعزّ فیها ، ولا رونق لها مـا لـم بینة ، والمعاني الخف�ة �اد�ة حلیلةً ، و�ذا نظرت في المقاي�س وجدتها 
ــم تكنّهــا إن شــئت أرتــك المعــاني اللط�فــة التــي هــي جنا�ــا  تزنهــا ، وتجــد التشــبیهات علــى الجملــة غیــر معج�ــة مــا ل

ى تعـود روحانّ�ـة لا تنـال سّـمت حتـى رأتهـا العیـون ، و�نْ شـئت لطفـت الأوصـاف الجسـمان�ة حتّـالعقول ، �أنها قد جُ 
 ) . 43ص م  1991( الجرجاني ، إلا الظنون " 
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إذ  ، فهـي العـالم الـذي نح�ـا �ـه ؛ صّ مـا ُ�فجّـر ينـاب�ع الـنّ  والتخییلـيّ  حر اللغويّ فالاستعارة إذاً تمتلك من السّ 
ص فهـــو الكـــائن الـــذي لا �ح�ـــا مـــن دون أن تســـري فـــي شـــرايینه جمال�ـــات و�ـــذلك الـــنّ لا �مكـــن أن نح�ـــا بـــدونها ، 

 الاستعارة .
تفوّقت على غیرها من تقن�ات الصورة ال�لاغ�ة لما فیها من لذة الفكـر العمیـق إلـى جانـب لـذة  ومن هنا فقد

لوها علــى غیرهــا مــن الحــواس ، وقــد ســار معظــم النّقــاد المعاصــر�ن فــي طر�ــق الإعــلاء مــن شــأن الاســتعارة وفضّــ
الجمــال  ، لكــنّ قر�ــبٌ  تقن�ــات �التشــب�ه ، مخــالفین بــذلك النقــاد القــدماء وذلــك لاعتقــادهم أنّ الجمــال فــي التشــب�ه ســهلٌ 
 عمیـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقٍ  فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الاســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتعارة �حتـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاج إلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى فكـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرٍ 

 .)  97م ، ص 2009( الر�اعي ، 
أن نخلـص للقـول : إنّ الاسـتعارة  و�عیداً عن معر�ة التفاضل في التذوق والاستخدام بـین الاسـتعارة ، لا بـدّ 

تجاوزت حدود العمل الإجرائي إلى الفضاء الإنسـاني ، �فضـل مرونتهـا وصـعو�ة النیـل منهـا ، فغـدا الشـاعر المبـدع 
 فاً فضلاً عن �ونه شاعراً .راً ومثقّ في استخدام الاستعارة المنسا�ة في شعره مُفكّ 

أن الشـعرّ�ة أكّـدوا ارة المـراد الحق�قـي للصـورة الشـعرّ�ة ، و ولعلّ المدارس الشعرّ�ة الحديثة جعلت مـن الاسـتع
 تتفجّــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن الاســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتعارة ، �قـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــول 
( جان �وهن ) : " الاستعارة غا�ة الصورة ؛ فالانز�اح التر�یبيّ لم �حصل إلا لأجل إثـارة الانز�ـاح الاسـتبدالي ، إلا 

ي طب�عـة أو نمـط المعنـى ، انتقـال مـن المعنـى أن الاستعارة الشعر�ة ل�ست مجـرد تغییـر فـي المعنـى ، إنهـا تغییـر فـ
 .) 205م ، ص 1986(كوهین،  المفهومي إلى المعنى الانفعالي "

ـــة أن يُثبـــت أن العمـــل الحق�قـــي والفاعلّ�ـــة الكبـــرى فـــي التر�یـــب  ـــد أراد ( جـــان �ـــوهین ) فـــي هـــذه المقول لق
ل�ة الاستعار�ة القائمة علـى نقـل المعنـى مـن التصو�ريّ ال�لاغيّ هو الاستعارة ؛ لأنه استطاع أن ُ�مسك �جوهر العم

أعلـى ، ولعـلّ تموضـع الفكـر ال�شـري فـي مسـتوى ثـم نقلـه عبـر الاسـتعارة إلـى المسـتوى  ةٍ فكرّ�ـ دائـرةإلـى  ةٍ فكرّ�ـ دائرةٍ 
د الجديد مـع مـا يرافقـه مـن متعـةٍ جمال�ـةٍ فـي هـذا الانتقـال ، هـو الـذي �قـود عملّ�ـة التلـذذ �الاسـتعارة ، وهـو الـذي يولّـ

لق�مـة الاسـتعارة ،  ة الحديثـة لـم تقـف عنـد هـذا الحـدّ مـن إدراكٍ الانفعال الم�اشر عند المتلقي إلا أنّ المدارس الشـعر�ّ 
 بل حاولت تجاوز الاستعارة �مفهومها التقلیدي ( استعارة المفرد والجملة ) إلى استعارة النص .

ص عــن معنــاه الحق�قــي إلــى حیــث ينحــرف الــنّ " فالشــاعر�ة هــي اســتعارة الــنص �تطــورٍ لاســتعارة الجملــة ، 
 .)  25م ، ص 1993( الغذامي ،  معناه المجازي ... "

مـــن العـــالم ، فـــإنّ المبـــدع لـــه مســـتعارٌ لـــه ،  للعـــالم أو لجـــزءٍ  فـــي عـــرف الشـــعرّ�ة اســـتعارةً  و�ن �ـــان الـــنصّ 
رتین الأولــى هــي الــنص الــذي وأســلو�ه اســتعارة تنطبــق علــى الــنص الاســتعارة ، و�ــذا �كــون الــنص تطا�قــاً بــین اســتعا

 �قرأه المتلقي وفقاً لاستعارة أخرى هي الأسلوب الذي يبدعه الكاتب .
ال�حـــث  ، إلا أنّ )  12، ص 2002( �ـــارت ،  �قـــول (رولان �ـــارت) : " لـــ�س الأســـلوب ســـوى الاســـتعارة "

تقن�ـاتٍ إجرائ�ـةٍ سـتعارة لاك الافي الاستعارة لا يتوقف في مجال دورها الشعري ، فهذا الدور ما �ان لیتحقق لـولا امـت
 أضفت علیها هذه الق�مة .

ة ، بوصـفها وف�ما �أتي سـنحاول أن نكشـف هـذه الق�مـة التـي خلقتهـا تلـك التقن�ـات فـي الموشـحات المهجرّ�ـ
 ة تنضح �ع�ارات وجمل الاستعارات �أشكالها المتنوعة .ة إبداع�ّ ة ذات ص�غة رومانس�ّ نصوصاً أدب�ّ 
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 التقن�ة :  –المر�ب الاستعاري 
�قصـد �التقن�ـة الآل�ــة الشـكلانّ�ة التـي �ســتخدمها المبـدع فــي إنتـاج الاسـتعارة ، والتــي يـتم اخت�ارهـا �مــا �لائـم ســ�اق   

 النصّ وعل�ه تستفید الاستعارة في هذا المقام من تنوع الآل�ة لتوسع دائرة الخلق الدلالي .
واضـح أنّ الغالب�ـة  لشـعراء المهجـر تكشـف علـى نحـو لمختـارةإنّ قراءة الموشـحات المعاصـرة فـي النمـاذج ا

مــن صــور الشــعراء المهجــر�ین فــي موشــحاتهم تســتند إلــى الاســتعارة المكنّ�ــة ، بینمــا �قــلّ و�شــكل واضــح اســتعمال 
الاســتعارة التصــر�حّ�ة ، ولعلّهــم �اســتخدامهم هــذا الــنمط مــن الاســتعارة لا �خرجــون عمّــا هــو ســائد فــي مجمــل الشــعر 

مــه وحديثــه ، إذ اعتــاد الشــعراء علــى إيثــار الاســتعارة المكنّ�ــة علــى التصــر�ح�ة ، ور�مــا �كــون ذلــك �ســبب العر�ــي قد�
الصــورة ، وهــذا يبــدو واضــحاً عنــدما نــورد مفهومــاً أســلو��اً  لإنتــاجالإجــراء التقنــي الــذي يــتم فــي �ــلّ مــن الاســتعارتین 

فـــي مســـتوى الع�ـــارة أو التر�یـــب �ـــأن �خلـــق المـــتكلم  للاســـتعارة �قـــوم علـــى القـــول " إنـــه فـــي الاســـتعارة �جـــري تجـــوّزٌ 
م  1992( الزنـاد ،  علاقات توز�ع وعلاقات ت�ادل بین وحـدات اللغـة ، �فعـل عدولـه عـن الـنمط المعهـود للتر�یـب "

 . ) 61، ص
وهذا �عني غ�ابٌ لعنصر وحضور عنصرٍ بديلٍ عنه ، و�التالي لا بدّ للذهن من الق�ام �عمل�ةِ ر�ـطٍ إدراكـي 

ین الجـــزأين الغائـــب الـــذي �مثـــل ال�عـــد الـــواقعي للصـــورة والحاضـــر ، وهـــو �مثـــل الجـــزء التخییلـــي للصـــورة ذاتهـــا ، بـــ
ة وتتناسب جمال�ة الصورة طرداً مع قدرة الشاعر على إحلال التخییلـي محـل الـواقعي ، أمـا فـي الاسـتعارة التصـر�ح�ّ 

ذا الانتقــال فــي الاســتعارة المكن�ــة علــى مراحــل ، ف�حــدث انتقــال م�اشــر مــن الغائــب إلــى الحاضــر ، بینمــا �حصــل هــ
ــاً ، و�جعلهــا ســراً مــن  ال�لاغــة " فمــن المر�ــوز فــي الط�ــع أنّ  أســراروهــذا مــا �جعــل للاســتعارة المكن�ــة رونقــاً جمال�

ــاة الحنــین نحــوه ، �ــان نیلــه أحلــى ، و�المز�ــة أولــى ، فكــان  الشــيء إذا نیــل �عــد الطلــب لــه والاشــت�اق إل�ــه ، ومعان
 . ) 139( الجرجاني ، د.ت ، ص عه من النفس أحلّ وألطف "موق

فضــلاً عــن أنّ عمل�ــة الانتقــال الســا�قة محكومــة فــي الاســتعارة التصــر�ح�ة �ســ�اقٍ تتحقّــق بواســطته فرضــ�ة 
ي موشــح ( طاقـة الزهـر ) للشــاعر المهجـري فــوزي و تمعنــا فـي المطلــع والبیـت الآتـإقنـاع إيـراد المعنــى الحق�قـي ، فلـ

 : ) 275-274م ، ص 2003القوال ، ( معلوف
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــودتي الزاهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى معب  ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــیري إل

  
 �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا طاقــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الزّهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ 

   
 عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاطرةٌ تُهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدى إلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى عـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاطره

  
 عطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــراً إلـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى عِطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوفَ تَنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامینَ علـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى صَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدرِها  سَ

  
 يهن�ــــــــــــــــــــــــــك هــــــــــــــــــــــــــذا الحــــــــــــــــــــــــــظُ لــــــــــــــــــــــــــو �ــــــــــــــــــــــــــانَ لــــــــــــــــــــــــــي
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهدَ مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن ثغرهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــینَ الشّ  وتنهل

  
ـــــــــــــــــــــــــــــــلِ  ـــــــــــــــــــــــــــــــن منه ـــــــــــــــــــــــــــــــرُ م ـــــــــــــــــــــــــــــــمَ ذاك الثغ ـــــــــــــــــــــــــــــــا نِع � 

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــینَ   العطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــر مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــعرها وتحمل

  
 وغیــــــــــــــــــــــــــــــــرَ عــــــــــــــــــــــــــــــــبء الهــــــــــــــــــــــــــــــــمِ لــــــــــــــــــــــــــــــــم أَحمــــــــــــــــــــــــــــــــلِ 

   
 يهن�ــــــــــــــــــــــــــك هــــــــــــــــــــــــــذا الحــــــــــــــــــــــــــظُ لــــــــــــــــــــــــــو َ�ــــــــــــــــــــــــــانَ لــــــــــــــــــــــــــي

  
 فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي حبِهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا المُعضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلِ  
   

 لا المــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوت أخشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاه ولا الآخــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــره
  

 وســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعة الحشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ 
   

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاحرة ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي السّ  فســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــاعةٌ مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــع ظبیت
  

 تُغنــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن العمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرِ 
   

لــع ) فــي قــول الشــاعر ( معبــودتي الزاهــره ) لــولا الاســتعارة التصــر�ح�ة مــا �انــت لتتحقــق فــي ( المطلوجــدنا أنّ     
معرفتنا من خلال مناس�ة الموشحة ، ومن خلال القرائن الواردة في أغصـان الـدور ، وفـي القفـل أ�ضـاً ، حیـث يُـورد 
الكثیــر مــن صــفات المحبو�ــة ، أو فاعلیتهــا ( عــاطرة ، صــدرها ، ثغرهــا ، شــعرها، ظبیتــي ) ف�حــذف المشــ�ه وهــو 

 ح بلفــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــظ المشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�ه �ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرّ (المحبو�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة) و�
 �ـــأن تكـــون معبـــودةً ، تصـــ�ح جـــديرة �ـــل صـــفات الجمـــال فـــي مقـــاي�س الشـــاعر(معبـــودتي )، فالمحبو�ـــة التـــي تحمـــل 

وجديرة �امتلاك هـذه الصـفة ، بـل �اسـتبدالها التـام بهـا ، فالجمـال لا �غیـب عـن الاسـتعارة المـذ�ورة هـا هنـا ، بـل أنّ 
�ر ، واســتبدالها ( �المشــ�ه �ــه ) التــام يؤ�ــد معــاني الجمــال المطلــق التــي ( المحبو�ــة ) ( المشــ�ه ) عــن الــذغ�ــاب 

تمتلكهـــا المحبو�ـــة ، هـــذه المعـــاني التـــي تنقلهـــا مـــن �ونهـــا (محبو�ـــة) إلـــى �ونهـــا (معبـــودة)، غیـــر أنّ احت�اجنـــا إلـــى 
لا نحتـاج فـي  تقنـي للاسـتعارة التصـر�ح�ة ، فـي حـینالس�اق ومناس�ة القصیدة �شكّل نقطة ضـعف فـي الاسـتعمال ال

الاســتعارة المكن�ــة إلــى ذلــك ، فالتر�یــب الــذي تــنهض �ــه يــدلّ بذاتــه علــى عــدم إرادة المعنــى الحق�قــي ؛ إذ �ختفــي 
المشــ�ه �ــه ، فــلا ي�قــى منــه أثــرٌ ، و�ــتمُّ إنتــاج الصّــورة مــن المشــّ�ه ، وهــذا الأثــر الــذي ُ�عــدُّ �منزلــة راســم الخُطــا إلــى 
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غالــب لا �كــون �صــدد إنتــاج الاســتعارات أنفســها ، ثــم أنّ حــذف المشــ�ه فــي المشــ�ه �ــه محــذوف ، فالشــاعر فــي ال
الاســـتعارة التصـــر�ح�ة ر�مـــا يـــدخل الصـــورة أح�انـــاً فـــي �ـــاب التعم�ـــة المعنو�ـــة التـــي لر�مـــا تكـــون مقصـــودة أو غیـــر 

 مقصودة لداعي مقامي ما .
نّ نمــاذج الصــور الناتجــة عــن وأ�ــاً �ــان نــوع الاســتعارة التــي اعتمــد علیهــا الشــعراء فــي تشــكیل صــورهم ، فــإ

 ذلك في الموشحات المهجر�ة المدروسة هي التال�ة : 
 المعنوي) :  –النموذج الأول (التشكیل الاستعارة الحسي  -1

ـــــــــــــــــــــــــــــــوم الشـــــــــــــــــــــــــــــــعراء ف�ـــــــــــــــــــــــــــــــه �إعطـــــــــــــــــــــــــــــــاء المحسوســـــــــــــــــــــــــــــــات صـــــــــــــــــــــــــــــــفات إنســـــــــــــــــــــــــــــــان�ة   �ق
التـي تبنـى علـى أسـاس والتشخ�ص من أهم التقن�ات التي تستخدمها الاسـتعارة ولاسـ�ما فـي السـ�اقات  ( التشخ�ص )

درامــيّ �حتــاج بــث الحر�ــة �مســتو�ات مختلفــة داخــل الــنص؛ فإعطــاء الموجــودات صــفات إنســانّ�ة �كســب الاســتعارة 
شـــعرّ�ة تتـــأتى مـــن حر�ـــة داخل�ـــة ضـــمن الاســـتعارة فضـــلا عـــن مـــا �قدَمـــه التشـــخ�ص مـــن قـــدرة علـــى إبـــراز التجر�ـــة 

 لمهجر�ین من هذا النمط . ، وأغلب صور الوشاحین ا الشعور�ة التي تحكم النصَ 
 في موشحة �عنوان ( الكمنجة ) :  ) 293( القوال ، ص�قول الشاعر المهجري أمین مشرق 

 أنصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَ اللیـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــلُ وأشـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�احُ الـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدّجى
  

ــــــــــــــــــــــــــــــینْ ؟ ــــــــــــــــــــــــــــــوِّي والأن ل ــــــــــــــــــــــــــــــا هــــــــــــــــــــــــــــــذا التَّ ــــــــــــــــــــــــــــــكِ م  وَْ�
   

*** 
 

 بنـــــــــــــــــــــــــةَ الأخشـــــــــــــــــــــــــابِ هـــــــــــــــــــــــــل ف�ـــــــــــــــــــــــــكِ حَشَـــــــــــــــــــــــــا�ـــــــــــــــــــــــــا 
  

غَمْ ؟ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــنَّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوّى تحــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتَ هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزاّتِ ال  يتل
   

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل تُ ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكَ ه�  ف�
  

 أو شـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقاءٌ أو ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــقام ؟
   

ــــــــــــــــــــــــــــــــلاّنٌ لئــــــــــــــــــــــــــــــــامُ  ــــــــــــــــــــــــــــــــكِ خُ ــــــــــــــــــــــــــــــــرى خانَ ــــــــــــــــــــــــــــــــل تُ  ه
  

 ولـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا ت�كـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــینَ عَهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدَ الخـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائنین ؟
   

*** 
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ــــــــــــــــــــــــةَ الأخشــــــــــــــــــــــــابِ هــــــــــــــــــــــــل شــــــــــــــــــــــــقَّ القَضَــــــــــــــــــــــــا�ــــــــــــــــــــــــا   بن
  

 عنـــــــــــــــــــــــــــــكِ روحـــــــــــــــــــــــــــــاً عبثـــــــــــــــــــــــــــــتْ فیهـــــــــــــــــــــــــــــا الر�ـــــــــــــــــــــــــــــاحْ ؟
   

ــــــــــــــــــــــــــــــرى ت�كــــــــــــــــــــــــــــــین عهــــــــــــــــــــــــــــــداً قــــــــــــــــــــــــــــــد مضــــــــــــــــــــــــــــــى  أم تُ
  

 بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــین تشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــبیبٍ وشــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكوى ونُــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواحْ ؟
   

 را�اً هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدا الوجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُ شــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
  

 لـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــكِ والوصـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل ســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرا�ا ؟
   

 هــــــــــــــــــــــــل تُــــــــــــــــــــــــرى تَ�كــــــــــــــــــــــــینَ فــــــــــــــــــــــــي الشــــــــــــــــــــــــیبِ شــــــــــــــــــــــــ�ا�ا
  

ـــــــــــــــــــــــــــــالي والســـــــــــــــــــــــــــــنین ـــــــــــــــــــــــــــــقِ الل� ـــــــــــــــــــــــــــــي عُم  غـــــــــــــــــــــــــــــارَ ف
   

*** 
 

 بنــــــــــــــــــــــــةَ الأخشــــــــــــــــــــــــابِ هــــــــــــــــــــــــل هــــــــــــــــــــــــذا الحنــــــــــــــــــــــــینُ �ــــــــــــــــــــــــا 
  

ــــــــــــــــــــــــــــــــطُّ عــــــــــــــــــــــــــــــــین ؟ ــــــــــــــــــــــــــــــــا ق ــــــــــــــــــــــــــــــــا رأته ــــــــــــــــــــــــــــــــوعٍ م  لر�
   

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرى هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا ســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــؤالٌ تســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــألینْ   أم تُ
  

 عـــــــــــــــــــــــــــــن ح�ـــــــــــــــــــــــــــــاةٍ وخلـــــــــــــــــــــــــــــودٍ: ��ـــــــــــــــــــــــــــــف ؟ أيـــــــــــــــــــــــــــــن ؟
   

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــین إ�مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــانٍ ور��  ب
  

 ین آمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــالٍ وخی�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــهْ بــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ
   

 تــــــــــــــــــــــــــــــــارةً يبــــــــــــــــــــــــــــــــدو لــــــــــــــــــــــــــــــــك العــــــــــــــــــــــــــــــــ�ش لعیَ�ــــــــــــــــــــــــــــــــهْ 
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 تـــــــــــــــــــــــــــــــــارةً يبـــــــــــــــــــــــــــــــــدو لـــــــــــــــــــــــــــــــــك الشّـــــــــــــــــــــــــــــــــك �قـــــــــــــــــــــــــــــــــین
   

 بنـــــــــــــــــــــــــةَ الألحـــــــــــــــــــــــــانِ مـــــــــــــــــــــــــا أنـــــــــــــــــــــــــتِ ســـــــــــــــــــــــــوى �ـــــــــــــــــــــــــا 
  

 صـــــــــــــــــــــــــــوت روحـــــــــــــــــــــــــــي وصـــــــــــــــــــــــــــدى قلبـــــــــــــــــــــــــــي الطمـــــــــــــــــــــــــــوح
   

 فـــــــــــــــــــــــــــــي فـــــــــــــــــــــــــــــؤادي ألـــــــــــــــــــــــــــــف ( رســـــــــــــــــــــــــــــت ونـــــــــــــــــــــــــــــوى )
  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوحْ   و�منجــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاتٌ وأعــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواد تن
   

 كلّمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا لامســــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــت صــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدري 
  

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــري  ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــن �ج ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــجِيُّ اللح  فَشَ
   

 مـــــــــــــــــــــــــــــــواجٌ ��حـــــــــــــــــــــــــــــــرٍ منـــــــــــــــــــــــــــــــه فـــــــــــــــــــــــــــــــي صـــــــــــــــــــــــــــــــدركِ أ
  

 هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــائجٍ طـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوراً وطـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوراً مســـــــــــــــــــــــــــــــــــــــتكین
   

ة الموسـ�ق�ّ  الآلـةة المبدعـة الحساسـة و�ـین فاعل�ـة هـذه �قوم الوشّاح هنا �عمل�ة مـزج بـین طب�عتـه الرومانسـ�ّ 
ة تتمثل في فؤاد من �سمعها ، أو مـن َ�عـزف شعور�ّ  عن طاقاتٍ  اها الكثیر من الإبداع الذي �عبرالتي تنضح موس�ق

التــي تهــب موســ�قاها أنغامــاً  والآلــةونظــراً لهــذا التجــانس بــین الشــاعر الرّومانســي الحســاس فــي المهجــر ، علیهــا ، 
ة هذا الشـاعر ومشـاعره الملته�ـة ، فقـد قـام �التقـاط مجموعـة مـن الصـور ( أنصـت اللیـل ) ، ( ابنـ تخاطب أحاس�س

ن لئـام ) ، ( شـ�ا�اً غـار فـي عمـق الل�ـالي فؤاد قد مشى ف�ه أشواق) ، ( خانك خـلاّ الأخشاب ) ، ( حشا يتلوى ) ، (
 تسألین ) ...غار ) ، ( حنین لر�وع ) ، ( 

ة الصورة هنا تعتمد على جملة من الاستعارات المكن�ة التـي �ـأتي فیهـا تلاحـق الأفعـال ( أنصـت ، وأسلو��ّ 
�لائـم  جـوٍّ تصـو�ريّ  يتلوى ، مشى ، خانك ، غـار ، تسـألین ... ) المنسـجمة مـع حالـة الشـاعر الراغـب فـي صـناعة

الذي �ع�ش عل�ه ، والذي يت�عه مذه�اً في أد�ـه وح�اتـه التـي تر�ـت فیهـا الغر�ـة جراحـاً لا تُشـفى ،  الرومانسيالمبدأ 
و�ظهر استخدام التشخ�ص على نحو يتحول النص إلى میـدان للحر�ـة والأنسـنة ، فیتحـول اللیـل المظلـم إلـى إنسـان 

لامه هنـا فـي اخت�ـاره ل�كـون المُصـغي فـي المطلـع ، و�صـغاء اللیـل ومـا �حملـه مـن يُنصت ، وتبرز فاعل�ة اللیل وظ
الموسـ�ق�ة ، هـذا �لـه يبـرز  الآلـة�مـا تحملـه مـن رمز�ـة التشـاؤم تحـت وقـت أنغـام هـذه ظلام وتمايل (أش�اح الدجى) 

والرســوخ والثقــل ، ورمز�تــه  إذ إنّ ســمات اللیــل والظــلام هــي الهــدوء ؛الموســ�قا التــي تنتجهــا الآلــة الأثــر الكبیــر لهــذه 
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التشـاؤم والســوداو�ة ، ومــع �ـل هــذه الســمات اســتطاعت موسـ�قا ( الكمنجــة ) أن تُحــدث التغییـر عنــدما جعلــت اللیــل 
 �قوم �فاعل�ة ( الإنصات ) واخت�ار الإنصات .

قٍ للشـيء هنا �ـأتي ل�عمّـق هـذا التـأثیر ، ففعـل الإنصـات يترافـق مـع فاعل�ـة الاهتمـام ومـع عمل�ـة تلـقٍ عمیـ
 الذي يتم الإنصات إل�ه ، على عكس الاستماع الذي لا �حمل سمة الدقة في السمع �الإنصات .

لقــد جعــل الشــاعر اللیــل إنســان يُنصــت بـــتمعنٍ ، وجعــل خ�ــالات اللیــل المظلمــة المتســمة �الث�ــات تتمايـــل 
 بتأثیر تلك الأنغام .

ــأ للمتلقــي الجــو الــدرام ــه �كــون الوشّــاح قــد هّ� ي الــذي يــوحي �ــه المطلــع ، إنصــاتٌ وتمايــلٌ ؛ أي و�ــذلك �لّ
تأثیرٌ شديد �عنصر�ن ، �صعب التـأثیر بهمـا �مـا �حملانـه مـن سـمات ، و�عـدُّ التـأثیر فیهمـا �حـد ذاتـه أمـراً مدهشـاً ، 
ومن هنا فإن استخدام الإنشاء الذي ختم �ه الشاعر ( المطلع ) والذي خرج منـه الاسـتفهام نحـو التعجـب مـن تحقـق 

التأثیر �ان مرسخاً لغايتین : الأولى جـذب القـارئ لمعرفـة مصـدر هـذه الأنغـام ، وسـمات هـذا المصـدر ومیزاتـه هذا 
، والثان�ة إبراز الحالة الشعور�ة التي سكبها الشاعر في استعاراته �اعت�اره مشار�اً للیل ولخ�الات الظلام فـي عمل�ـة 

 التأثر بهذه الكمنجة وموس�قاها .
 فما الذي �میز هذه الموس�قا و�جعلها تحمل هذا القدر من التأثیر ؟! 

عم�قــة  الآلــةالاســتعارات التــي تحملهــا �ــاقي أجــزاء الموشــح تُظهــر المیــزات التــي تجعــل مــن أنغــام هــذه  إنّ 
ا التـي وجــد فیهــ الآلــةالتـأثیر ، ولعــل مـا تحملــه هـذه الاســتعارات مــن صـفات إنســان�ة ( التشـخ�ص ) �جعــل مــن هـذه 

لأنها ( الكمنجة �ما تحمله مـن فـن ) تملـك مكونـات  –معادلاً موضوع�اً ونفس�اً وروح�اً له  –الشاعر مُحاوراً �ماثله 
( زو�ـاري ،  المعادل الموضوعي من انفعال غیـر م�اشـر ، ومشـاعر ، وموقـف يتـرجم ذلـك الانفعـال وتلـك المشـاعر

 . ) 3ص
) �حمــل  الأخشــابضــمن التر�یــب الاســتعاري ( �ــا ابنــة  إنّ اســتخدام الشــاعر للنــداء فــي مطلــع الغصــن ،

، ولعـلّ فـي نسـ�ة صـفة النبـوة  الأخشـابدلالة النبوة والانتماء عبر اسـتعارة هـذه الصـفة مـن الإنسـان ، ونسـبتها إلـى 
وح والجســد ، فالكمنجــة المصــنوعة مــن الخشــب المیــت ، تصــدر أنغامــاً علــى قضــ�ة الــرّ  عم�قــةً  دلالــةً  الأخشــابإلــى 
أهــمّ مــا �میــز الإنســان ، و�نقلــه مــن �ونــه جســداً تـأثیر فعــال �جعــل الشــاعر �ســتخدم الاســتعارة مــرة ثان�ــة لیهبهــا ذات 

( وهــو القلــب ) ف�خــرج الاســتفهام ضــمن الاســتعارة ( هــل ف�ــك حشــا ) ، ( هــل ف�ــك  الأحاســ�سإلــى �ونــه �تلــة مــن 
عة من الخشب المیت علـى التعبیـر عـن �ـل تلـك فؤاد قد مشى ف�ه أشواق ) إلى التعجب من قدرة تلك الآلة المصنو 

فاعل�ات إنسان�ة أخـرى تؤ�ـد موازاتهـا المشاعر ، ولا �كتفي الشاعر �منح الكمنجة ( قل�اً ) ملیئاً �الأشواق بل منحها 
لبن�ة الشاعر الرومانس�ة ، فهي ت�كـي مـن الشـقاء والسـقم والخ�انـة ، وضـ�اع الشـ�اب والماضـي والـذ�ر�ات ، وتسـأل 

 �اةٍ خالدة و��مان و�قینٍ . عن ح
) في أصواتها وأنغامها �جعلنـا نجـزم �أنهـا الكمنجةإنّ هذه الفاعل�ات والسمات الإنسان�ة �لها التي تكتنزها (

ذات الشاعر الذي اكتـوى بنـار الغر�ـة والشـوق والحیـرة ، تلـك الغر�ـة التـي قصـدها هر�ـاً مـن خ�انـةٍ و�حثـاً عـن إ�مـان 
م �جده بل وجد جسداً ( خشب�اً ) �حتضن قل�اً مُدمى من الألم ، وهذا �له تؤ�ـده الصـورة التـي وأمان و�قین ، ولكنه ل

 : ) 293( القوال ، ص ة في قولهتتعالق مع التشك�لات الاستعار�ة التشخ�ص�ّ 
 بنـــــــــــــــــــــــــة الألحـــــــــــــــــــــــــان مـــــــــــــــــــــــــا أنـــــــــــــــــــــــــت ســـــــــــــــــــــــــوى �ـــــــــــــــــــــــــا 
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 صـــــــــــــــــــــــــــوت روحـــــــــــــــــــــــــــي وصـــــــــــــــــــــــــــدى قلبـــــــــــــــــــــــــــي الطمـــــــــــــــــــــــــــوح 

   
علــى مســتوى  دورٍ رئــ�سٍ هــذا الموشــح قامــت بــ أجــزاءزء مــن إنّ �ــلّ اســتعارة اســتخدمها الشــاعر فــي �ــل جــ

الدلالة وترا�طت وتواشجت مع �عضـها ومـع �ق�ـة المكونـات النصـّ�ة لتخلـق الاسـتعارة الكبـرى علـى مسـتوى الـنص ، 
ولتجعــل مــن الــنص �لــه اســتعارة قوامهــا أن ( الكمنجــة شــاعر ) �كــل مــا تحملــه الكمنجــة عبــر صــوتها مــن ســمات ، 

شـــاعرنا الرومانســـي مـــن ســـمات حیـــث تتقـــاطع ســـمات �ـــلّ منهمـــا ضـــمن منطقـــة الشـــاعر ولاســـ�ما  و�كـــل مـــا �حمـــل
 الشعور ، هذه المنطقة التي تتداخل فیها �لمات الشعر مع إ�قاع الموس�قا لخلق الإبداع .

 
 :  )الحسي –النموذج الثاني (التشكیل الاستعاري المعنوي  -2

ـــال مـــن المعنـــويّ فـــي و�قـــوم ف�ـــه الشـــعراء ضـــمن موشـــحاتهم المهجر�ـــة بت ر�یـــب الصـــورة مـــن خـــلال الانتق
،  ،والتجسید يهب النصّ الشـعرّي خاصـ�ة تشـكیلّ�ة تقر�ـه مـن خصـائص فـن الرسـم( التجسید ) الاستعارة إلى الحسي

ه ذو ق�مـة ة مـن النمـوذج السـابق المعتمـد علـى ( التشـخ�ص ) إلا أنّـوهو نموذج أقل وروداً فـي الموشـحات المهجرّ�ـ
فـي موشـحة �عنـوان  ) 212( القـوال ، ص ل�ة في تجر�ة الوشاحین المهجر�ین ، �قول ( فوزي المعلوف )ة عاجمال�ّ 

 ( قُبلُ القمر ) :
ــــــــــــــــــــــــــومي فأحــــــــــــــــــــــــــداقُ  ــــــــــــــــــــــــــلاَ  ق  مِالظّ

  
ــــــــــــــــــــهرْ  ــــــــــــــــــــا السَّ ــــــــــــــــــــرْطِ عَنَ  غــــــــــــــــــــارتْ لِفَ

   
ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــحَرْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُ السَّ  وَ�

   
 مـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــامالغَ  تفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتض أزرارَ 

   
 الكمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام وفـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمُ 

   
رَرْ   رطــــــــــــــــــــــــــــــــــــبٌ تشــــــــــــــــــــــــــــــــــــعُّ �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــه الــــــــــــــــــــــــــــــــــــدُّ

   
ــــــــــــــــــــرْ و  ــــــــــــــــــــدا أث ــــــــــــــــــــدير ب ــــــــــــــــــــى الغ  عل
  

 فـــــــــــــــي المــــــــــــــــاء مـــــــــــــــن قُبــــــــــــــــلِ القَمــــــــــــــــر
   

*** 
 

 الزّهـــــــــــــــــــــــــــرِ  قـــــــــــــــــــــــــــومي فأنفـــــــــــــــــــــــــــاسُ 
  

ــــــــــــــــــي المُ تُ  ــــــــــــــــــى، وشَــــــــــــــــــحی ــــــــــــــــــن  زامذا الخِ
   

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوحي الغـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرام  ي
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ــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ــــــــــــــــــــــــــــــــــــجَر ءوغن ــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الشَّ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــزار عل  اله

   
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي الكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــدر  ينف

   
 علــــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الأكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام نى ذُكــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءٍ وسَــــــــــــــــــــــــــــــــــــــ

   
 إلـــــــــــــــــــى الق�ـــــــــــــــــــام يـــــــــــــــــــدعو الن�ـــــــــــــــــــامَ 

  
 فــــــــــــــــــي شــــــــــــــــــرعي حــــــــــــــــــرام فــــــــــــــــــالنومُ 

   
*** 
 

 حُلـــــــــــــــــــــــــــم الـــــــــــــــــــــــــــدّجى الفضّـــــــــــــــــــــــــــيّ ذاب
  

 الظُّلَــــــــــــــــــــــــــمْ  الضّـــــــــــــــــــــــــحى ذوبَ  عنـــــــــــــــــــــــــدَ 
   

 و�مــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ألــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ 
   

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــى الضّــــــــــــــــــــــــــــــــــــ�اب ــــــــــــــــــــــــــــــــــــى ، �ــــــــــــــــــــــــــــــــــــذا ولّ  ولّ
   

 فـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــوق الهضـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب
   

 أمــــــــــــــــــــــــــــــــــــــل المنـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــام هـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــو الألـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــم
   

ـــــــــــــــــــدعي الفـــــــــــــــــــراشَ   �ـــــــــــــــــــلا نـــــــــــــــــــدم ف
  

 دمو�لـــــــــــــــــــى هنــــــــــــــــــــا خفّـــــــــــــــــــي القَــــــــــــــــــــ
   

*** 
 

 كــــــــــــــــــــمْ علــــــــــــــــــــى الأُ  فهنــــــــــــــــــــا تــــــــــــــــــــر�نَ 
  

 منجـــــــــــــــــــــــــراً �ـــــــــــــــــــــــــأحلام الشـــــــــــــــــــــــــ�اب
   

 غــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــضّ الإهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاب
   

ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــرَم ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــواظره ضَ ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــتْ ن  مُلِئ
   

 أمـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا النّسَـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــمْ 
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ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــادره عِـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذابْ  ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــه ، ف�  ف�

   
 ه خُضـــــــــــــــــــــــــــابْ لِـــــــــــــــــــــــــــوعلـــــــــــــــــــــــــــى أنامِ 

  
ـــــــــــــــــذابْ  ـــــــــــــــــعِ ذوي العَ  مـــــــــــــــــن مَسْـــــــــــــــــحِ دمْ

   
ة المعتمـدة تقن�ـة التجسـید ، غیـر أنّـه ينهض بناء الصورة في هذا المشهد علـى أسـاسٍ مـن الاسـتعارة المكنّ�ـ

 الطلبي ( قولي ) .�سبق �لّ صورة من هذا الصنف �الفعل 
إنّ الشـــاعر �حـــاول أن �صـــنع مشـــهداً وجـــواً مُدهشـــاً وخلا�ـــاً �جـــذب إل�ـــه المحبو�ـــة ، وذلـــك �ات�ـــاع أســـلوبٍ 

، فمـا هـو هـذا الأسـلوب ؟ خاصٍ ممیزٍ ُ�عـرض مـن خلالـه الشـاعر للمحبو�ـة عناصـر الجـو الـذي ينعـي جـذبها إل�ـه 
 �ة إل�ه ؟ .وما مقومات الجو والمكان الذي �جذب الشاعر المحبو 

 نفسي . وأسلوبينقسم إلى أسلوب لغوي تعبیري   للأسلوبأما �النس�ة 
الشــاعر علــى امتــداد الموشــحة �عتمــد إيــراد الطلــب ( قــولي ) ثــم  نجــد أنّ  وف�مــا �خــص الأســلوب التعبیــريّ 

كان�ــة التــي يوفرهــا يرفــده �الصــورة الاســتعار�ة التجســید�ة لیهــب مــا يــدعو إل�ــه الواقع�ــة ، ول�كســب المشــهد أ�عــاده الزم
التجسید ، فضلاً عن توفیره للتفاصیل الدق�قة التي تز�د من واقع�ة رسم المشهد ، وعل�ه يبدأ مطلعـه �الفعـل ( قـومي 

 -محــدداً بــذلك ) ، ثــم التحضــیر الزمــاني للمشــهد المــرام عبــر الاســتعارة ( أحــذق الظــلام غــارت لفــرط عنــا الســهر ) 
الزمان المنشود الخالي من الظلام القاتم ، ولعـل اسـتخدام هـذه  –ه لكثرة السهر ین�عبر جعل الظلام إنساناً أغلق عو 

الثقـة للمحبو�ــة ، فـالظلام الــذي �جعـل الأشــ�اء غیـر مرئ�ــة ، و�نشــر  �إعطــاءالغــائرة) تشـي الصـورة واســتعارة (العـین 
نشـــود الـــذي �شـــدّ إل�ـــه حالـــة الخـــوف قـــد ( نـــام ) واخت�ـــار ( النـــوم مـــن شـــدة الســـهر ) ضـــاعف مـــن مـــنح الزمـــان الم

 المحبو�ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة 
( ســـمة الأمـــان ) ، ثـــم �كمـــل الشـــاعر تحضـــیر المشـــهد علـــى مســـتوى الزمـــان ، فالسّـــحر الـــذي جعلـــه إنســـاناً لـــه يـــدٌ 
تغتصــب أزرار الغمــام وت�اعــد بینهــا تنشــر شــیئاً مــن ( النــور ) الــذي أكّــد رســوخه عنــدما جعــل فــم الســماء تشــع منــه 

كل قبــل تُرســم علــى لمشــهد بتصــو�ر �قــع النــور التــي �عكســها ضــوء القمــر علــى شــالنجــوم �الــدر ، و�كمــل جمال�ــة ا
 .سطح ماء الغدير

لقد هّ�أ الشـاعر زمانـاً خاصـاً فـي مكـانٍ خـاص ، زمـانٌ �عیـد اللیـل وقُبیـل الفجـر حیـث القمـر مـا زال يُرسـل 
 ( الفجر ) .أشعته والنجوم تبرز مُتلألئةً �خجل ، و�عد أن ت�اعدت الغیوم �فضل فاعل�ة الزمن 

إنّ اخت�ار الزمن لم �كن اخت�اراً عبث�اً بل �ان اخت�اراً �كتنـز جمـالاً وأمانـاً وح�ـاً ، وقـد لـوّن الشـاعر الزمـان 
 من المكان حیث أضواء القمر المنعكسة على م�اه الغدير . وأجزاء�عناصر 

ــ ــا لقــد أصــ�ح المشــهد ينضــح �الرومانســ�ة و�بــث خیــوط جمال�ــة ســتوقع �المحبو�ــة الت ي أوعزهــا ســا�قاً ، وهن
 �مكن أن نقول : إنّ ص�غة الأمر خرجت عن معناها إلى معنى التحبب والتحض�ض .

ثم �أتي الجزء الثاني من الموشحة ل�كمل المشهد وما يدور ف�ه مـن فاعل�ـاتٍ ته�ـه الحر�ـة التـي تجعـل مـن 
ثـاني �الأسـلوب اللغـوي وال�لاغـي ذاتـه ، كل جزء مـن الموشـحة قصـةً متكاملـة الأ�عـاد والعناصـر ، فینفـتح المشـهد ال

المحبو�ة واقع�ة أكبر ، فصح�ح أنه يبدأ المطلع �ما فـي المطلـع  إقناعولكنّه �حاول في هذه المرة أن ُ�كسب عمل�ة 
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الســابق �الإنشــاء المعتمــد علــى الطلــب المخاطــب والمــوعز ف�ــه للمحبو�ــة �ــالنهوض والاســتعداد للــدخول فــي عالمــه 
عبر العصور تفاصیله الساحرة ، إلا أنه لا �ختتم مشهده الثاني �صـورة ماد�ـة تحمّـل المكـان بـل  الخاص الذي يبني

دور المكمّل الدلالي للطلب الذي خاطب �ـه المحبو�ـة ، ف�عـد عمل�ـة جـذب عبـر تشـك�لاتٍ  معنو�ة ، تمارس �صورة
لـيّ للأفعـال المضــارعة فـي �ـل تشــكیل اسـتعار�ة تعتمـد ( التجسـید ) �تقن�ــة ، وتخلـق جـواً مــن الحر�ـة عبـر تتــا�ع فع

اســتعاري ( أنفــاس الزهــر تحیــي المنــى ) ، ( شــذا الخــزام يــوحي الغــرام ) ، ( ســنى ذُكــاء يــدعو الن�ــام إلــى الق�ــام ) ، 
هــذه ( فــالنوم فــي شــرعي حــرام ) ، و�ــأن �عــد �ــل هــذه الاســتعارات �صــل الشــاعر فعلــه الطلبــي ( قــومي ) �الصــورة 

ط بــین الطلــب ( قــومي ) والســبب ( النــوم فــي شــرعي حــرام ) قبــل أن تــر�ط بــین ع�ــارة ( يــدعو الفــاء الاســتئناف�ة تــر�
الن�ام إلى الق�ام ) و�ین ع�ارة ( النوم في شرعي حرام ) وفي �لتا الحـالتین �مـرّ المشـهد �اسـترات�ج�ة واضـحة قوامهـا 

: 
 السبب  ←  التشكیل الاستعاري   ←  الطلب    

        ↓      ↓                 ↓ 
 النوم حرام      قومي       سمات المشهد مادياً ومعنوياً 

ســتعارات فــي و�ــذلك �صــ�ح مــن الطب�عــي أن �كــون النــوم حرامــاً ، أمــا قبــل هــذه المغر�ــات التــي خلقتهــا الا
مـا �انـت  فیها التجسید دور المحـرّك للمشـهد ، و�التـالي فـإنّ دعـوة النهـوض و�تحـر�م النـوم تشك�لاتها ، والتي مارس

لتكســب قابل�ــةً واســتجا�ة لــولا جمال�ــة تلــك الاســتعارات ومــا اكتنزتــه مــن فاعل�ــة ســاحرة ، فعنــدما تــتم الــدعوة لمكــان 
�ص�ح ف�ه عطر الزهر وشذاه محی�اً للأحلام والأمن�ات ، وعندما �حرك زهر الخزام في المشهد قابل�ـة الحـب والغـرام 

( الهــزار ) قــادراً علــى إجــلاء الهمــوم و�بهــر النــور الأنحــاء ، تصــ�ح  �فعــل جمالیتــه الســاحرة ، وعنــدما �كــون صــوت
 الدعوة للنهوض حلال ، والنوم و�غفال هذا الجمال حرام. 

الصـــر�ح الـــذي �جعلـــه �غـــادر منطقـــة دائـــرة  الإعـــلاناعر فـــي الجـــزء الأخیـــر مـــن الموشـــح إلـــى �صـــل الشّـــ
دو أنّ اســتعمال التشــب�ه فــي مطلــع المشــهد الأخیــر مــن الاســتعمال الاســتعاري إلــى دائــرة الاســتعمال التشــبیهي ، و�بــ

الموشــح �ســاعد فــي الكشــف والتصــر�ح عــن الحالــة المكان�ــة والزمان�ــة والرومانســ�ة التــي ير�ــد الشــاعر مشــار�تها مــع 
المحبو�ــة المقصــودة ، حیــث �ســتدعي الشــاعر الزمــان وهــو ( الفجــر ) �كــل مــا �حملــه مــن ســمات النقــاء والوضــوح 

الزمـــان  نّ إدا�ـــة ، و�جعلـــه مشـــابهاً لأحـــلام الشـــ�اب ، وهـــذا �ضـــعنا أمـــام بـــؤرتین دلالیتـــین ، الأولـــى : والراحـــة والب
الشـ�اب �مـا  أحـلامهذا اللقاء في هذا الزمن �شـكّل تعو�ضـاً عـن  نّ إ :المنشود في اللقاء �شكل بدا�ة جديدة ، والثان�ة

 والاستمرار�ة والنهوض .ة توح�ه من التجدد والحیو�ّ 
، فـــإن �ـــان  الأحـــلام، وجعلـــت مـــن شـــوقه للأح�ـــة بـــد�لاً لتلـــك شـــا�ةالشـــاعر ال أحـــلامة التـــي أذابـــت فالغر�ـــ

الشاعر قد خسر الحلـم ، فـإن لقـاء الأح�ـة الـذين فـارقتهم عنـدما قصـد �ـلاد الغر�ـة لتحقیـق الحلـم سـ�كون بـد�لاً قـادراً 
 على التعو�ض .

ـــد اســـتعمال الفعـــل ( تـــر�ن ) �صـــ�غته الحاضـــرة الدلا ـــه الفعـــل مـــن و�ؤّ� ـــى الاســـتمرار�ة ، و�مـــا �حمل لـــة عل
، ولاسـ�ما أ�ضـاً عنـدما تكـون )دلالات الرؤ�ة الواضحة ، ولاس�ما عندما تكون هذه الرؤ�ة من المكان المرتفـع (الأكـم

مخصصــة �ــالظرف المكــاني ( هنــا ) الــذي يرســخ مقولــة أن اللقــاء مكانــه وزمانــه هــو مــا �حلــم �ــه الشــاعر �بــديل 
ســـقطتها الغر�ـــة ، ولعـــل فـــي فاعل�ـــة النســـ�م الـــذي �شـــغل هـــذا المكـــان المنشـــود الـــذي خلقـــه الشـــاعر للأحـــلام التـــي أ
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�اسـتعاراته و�ـث ف�ـه الح�ـاة تأكیـد علـى مقولتنـا �ـأن اللقــاء بزمانـه ومكانـه هـو بـديل للحلـم الضـائع ، ولـذا فـإنّ النســ�م 
ا لـ�س مجـرد نسـ�م عـادي ، إنـه النسـ�م القـادم امتلك وعبر الاستعارة القدرة علـى مسـح الـدمع ، ولـذلك فـإن النسـ�م هنـ

، من الوطن الذي فارقه الشاعر إلى دن�ا الغر�ة والعذاب ، ولذا فقـد اسـتطاع أن �متلـك القـدرة علـى  الأح�ةمن جهة 
 في الغر�ة .مسح الدموع التي خلقها لحظات العذاب 

 :   المعنوي (التجر�د)–الحسي  النموذج الثالث -3
ستعار�ة �الانتقال من الحسيّ إلى المعنويّ ( التجر�د ) ، وغال�اً ما تكون مـن خـلال وتتشكل ف�ه الصورة الا

 استخدام تر�یبٍ إضافي ، �كون المضاف ف�ه حسّ�اً والمضاف إل�ه معنو�اً . 
 : ) 219( القوال ، ص �قول ( نسیب عر�ضة ) في موشحة �عنوان ( مناجاة )

 
 

 الخ�ــــــــــــــــــــــــــــالِ  ت قصــــــــــــــــــــــــــــورُ لاحَــــــــــــــــــــــــــــ
  

 امْ الغمـــــــــــــــــــــــــــ تعلـــــــــــــــــــــــــــو متـــــــــــــــــــــــــــونُ 
   

 �ــــــــــــــــــــا أخــــــــــــــــــــتَ روحــــــــــــــــــــي تعـــــــــــــــــــــالي
  

ـــــــــــــــــــــــــــام ـــــــــــــــــــــــــــا المق ـــــــــــــــــــــــــــتِ فیه  أطل
   

*** 
 

 �ــــــــــــــــــا أخــــــــــــــــــتَ روحــــــــــــــــــي اســــــــــــــــــمعیني
  

 تلـــــــــــــــــــــــــك الســـــــــــــــــــــــــماءِ  فـــــــــــــــــــــــــي أوجِ 
   

 �قضــــــــــــــــــــي �قینـــــــــــــــــــــي قــــــــــــــــــــد �ـــــــــــــــــــــادَ 
  

ــــــــــــــــــــــــــــداءِ  ــــــــــــــــــــــــــــت الن  هــــــــــــــــــــــــــــلاّ أجب
   

 أراك لا تعرفینــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي
  

ـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــي البهـــــــــــــــــــــــــــــــــــــــاءِ أ  ؟ زالَ عن
   

ـــــــــــــــــــــــــــــــي ـــــــــــــــــــــــــــــــرَ �نه  أجـــــــــــــــــــــــــــــــلْ تغی
  

 مـــــــــــــــــــــــذ جئـــــــــــــــــــــــت أرضَ الشـــــــــــــــــــــــقاء
   

ــــــــــــــــــــــــــــــدّلت فیهــــــــــــــــــــــــــــــا جلالــــــــــــــــــــــــــــــي  بُ
  

ـــــــــــــــــــــــــــــةٍ   مـــــــــــــــــــــــــــــن عظـــــــــــــــــــــــــــــام �حلّ
   

ــــــــــــــــــــالي ــــــــــــــــــــا أخــــــــــــــــــــت روحــــــــــــــــــــي تع � 
  

 قــــــــــــــــــــــــــد أضــــــــــــــــــــــــــجرتني الأنــــــــــــــــــــــــــام
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الخطاب في الموشح السا�ع خطابٌ وجداني ، ينضـوي علـى مونولـوج داخلـي �خاطـب ف�ـه الشـاعر نفسـه ، 
و�خاطــب حلمــه المفقــود ودن�ــاه ال�عیــدة ، ولا �جــد ســب�لاً للتعبیــر عــن هــذه الصــفات ســوى أن نقــوم �ــإخراج اللغــة عــن 

تراكیب إضاف�ة من عنصر�ن شديدي الت�اعد ، ينتمي الأول إلى مجـال المحسوسـات معقولیتها ، ف�قوم بتولید نطاق 
والثــاني إلــى عــالم المجــرّدات ( لاحــت قصــور الخ�ــال ) ، ( تعلــو متــون الغمــام ) ، ( �ــا أخــتَ روحــي ) ، ( أرض 

وجـود �حیــث �صـ�ح ممكنـاً ن وجــود قصـر مشــیّد الشـقاء ) ، ومـن هنــا تنشـأ صـورة ذهنّ�ــة تخیلّ�ـة يـتم فیهــا افتـراض ال
مــن خ�ــال ، و�ذا أصــ�ح مــن الممكــن تشــیید قصــور الخ�ــال ، ف�صــ�ح مــن الممكــن أ�ضــاً أن �صــ�ح الشــقاء أرضــاً 

ن�ـةٍ ل�مـدّ بـین یواسعة لا حدود لها ، مع ملاحظة أنّ الشاعر في موشحته اسـتثمر موجـودات ذات صـ�غةٍ جمال�ـةٍ تز�
التــي ت�ســیر لهــا عمل�ــة تصــو�ر واقعــه المر�ــر فــي �ــلاد  و�ــین المتلقــین لهــا جســراً مــن الإلفــة الصــورة الناشــئة عنهــا ،

الغر�ة ، بینما ترك للجزء الثاني من �لّ صورة مهمة الانز�اح عن المألوف " فالصـورة فـي الشـعر والأدب عمومـاً لا 
الشــيء المعتــاد إلــى أمــرٍ غر�ــبٍ ، تتــرجم الشــيء الغر�ــب إلــى �لمــات مألوفــةٍ ولكنّهــا علــى العكــس مــن ذلــك تحــوّل 

 . ) 82م ، ص 2007( فضل ،  عندما تقدّمه تحت ضوءٍ جديدٍ ، وتضعه في س�اقٍ غیر متوقع "
و�هـذه الأسـلو��ة يـتمّ الكشـف مـن خـلال الصـورة عــن المعنـى ، �مـا يتحقـق فیهـا الغا�ـة الجمال�ـة مـن خــلال 

عر فــي بنــاء الصــورة الاســتعار�ة هنــا قــائم علــى اســترات�ج�ة الإدهــاش اللغــوي والتصــو�ري ، وعل�ــه فــإنّ أســلو��ة الشــا
التــي تضــع القــارئ أمــام اخت�ــار إمكان�ــة الجمــع بــین طرفــي الاســتعارة ، فالخ�ــال والأحــلام �شــیدان القصــور  الإضــافة
و�متلكـــان فاعل�ـــة الإهـــام التـــي أوصـــلت القصـــور إلـــى مطاولـــة الغیـــوم ، وهـــذه الفاعل�ـــة جعلـــت الشـــاعر ،  كالإنســـان

غرق في الأوهام ، و�طیل فیها المقام ، ولكنّ الاستغراق في الأوهام و�طالة المقام في قصور الخ�ال الـذي ه�أتـه �ست
ح�اة ما قبل الغر�ة �ان له تأثیر مختلف في ح�اة القر�ة ؛ إذ تحولت قصور الخ�ـال والإقامـة فیهـا إلـى عامـلٍ سـلبي 

، وهنــا تتشــكل حالــة المفارقــة بــین مــا قبــل الغر�ــة والغر�ــة  نــزع مــن الشــاعر �قینــه وســلب منــه بهــاءه ، وأنحــل جســمه
ــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــة الصــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــورة   ذاتهــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــا ، و�عــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــزز هــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــــذه المفارق

لقد تم الانتقال من ( قصور ) ولكنها من صـنع ( خ�ـال ) إلـى ( أرض ) لكنهـا مـن صـنع ( شـقاء (أرض الشقاء) ، 
. ( 

لات وهم�ــــة �فعـــل المضـــاف إلــــى هـــا دلادلالـــة القصـــور تـــوحي �الراحــــة والطمأنینـــة والاســـترخاء ، ولكنّ  إنّ 
 من المفارقة بین ( القصور ) ( الأرض ) .القصور ( الخ�ال ) ، وهنا تتشكل الحر�ة الانز�اح�ة الأولى 

ـــ ة الثان�ـــة التـــي �ســـم الشـــاعر فیهـــا (الأرض) �مـــا تحملـــه مـــن دلالات الاســـتقرار ثـــم تـــأتي الحر�ـــة الانز�احّ�
 اة وال�عد عن الراحة والطمأنینة .والث�ات بـ ( الشقاء ) �ما �حمله من المعان

�فعـل ( الخ�ـال ) و ( الشـقاء ) ومـن ثـمّ إنّ هاتین الحر�تین الانز�احیتین شـكّلتا حالـة الصـراع التـي تشـكّلت 
�مكــن القــول إن الصــراع النفســي الــذي دفــع الشــاعر إلــى المناجــاة �ــان �ســبب الفجــوة الكبیــرة بــین الحلــم والخ�ــال  ؛

 الغر�ة و�ین الواقع الذي نسف الحلم والمجسّد �القصـر وهـدم أر�انـه وأنزلـه مـن متـون الغمـام�الع�ش الهانئ في �لاد 
 .إلى أرض الشقاء 
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 الخاتمة : 
إنّ ال�حــث فــي أســلو��ة التشــكیل الاســتعاري وأثــره فــي شــعرّ�ة الموشــحات المهجر�ــة قادنــا إلــى مجموعــة مــن 

 النتائج نلخصها �القول : 
ة وتنقلــه مــن میــدان الــنظم �ــالخلق الأدبــي الــذي تقــوم �ــه التشــك�لات الاســتعار�ّ  الموشــح نــصٌّ غنــي إنّ الــنصّ  -

عري الـــذي �ســـتدعي فكـــراً عم�قـــاً وحســـاً مرهفـــاً ، للكشـــف عـــن مكنونـــات هـــذه والغنـــاء إلـــى میـــدان الإبـــداع الشّـــ
 الاستعارات و�ناها الفكر�ة والثقاف�ة ودورها الفني . 

ة المتنوعـة عاري فقط بل عبر التعالقـات التـي تتشـكل بـین البنـى النصـ�ّ ة عبر الاستخدام الاستلا تتحقق الشعر�ّ  -
لالة التي تقدمها الاستعارة في س�اق ما لا تكتمـل إلا بوجـود عنصـر نصـي ة ، فقد نجد أن الدّ والبنى الاستعار�ّ 

 . اً أو تعبیر� اً آخر سواء أكان تخییل�
ددة وفقــــاً للتقن�ــــة المســــتخدمة فــــي البنــــاء ظهــــرت التشــــك�لات الاســــتعار�ة فــــي الموشــــح المهجــــري نمــــاذج متعــــ -

الاســتعاري ، إلا أن قــراءة هــذه الموشــحات أثبتــت أن الر�ــادة والوجــود الكمــي والنــوعي هــو للتشــك�لات المعتمــدة 
تقنیتــي التجســید والتشــخ�ص فــي حــین قلّــت التشــك�لات المعتمــدة تقن�ــة التجر�ــد ، و�بــدو أن الطــا�ع الرومانســي 

 ك وقاد نحو هذا الاستعمال لهاتین التقنیتین .للوشاحین قد أثّر في ذل
إن شعرّ�ة الاستعارة تستفید من الآل�ات والتقن�ات التي �ستخدمها الوشاح والتي �عمـد الوشـاح إلـى التنو�ـع فیهـا  -

�مــا �لائــم الســ�اق، ف�ختــار التقن�ــة المناســ�ة التــي تــدعم انز�اح�ــة الاســتعارة وقــدرتها الادهاشــ�ة فتــارة نراهــا تقــدّم 
بــر التشــخ�ص جان�ــاً درام�ــاً ، وتــارة ترســم عبــر التشــخ�ص تلو�نــاً حر��ــاً وهــذا �لَــه �صــب فــي خدمــة شــعر�ة ع

 الاستعارة .
إن التفكیــر الاســتعاري فــي الموشــحات المهجر�ــة اســتطاع أن �كــون عنصــراً مهمــا فــي تخلــ�ص الموشــح مــن  -

لتـداول الغنـائي الـذي �سـم هـذه الموشـحات م�اشرته و�ه�ه العمق الـدلالي و�التـالي �جعـل منـه نصّـاً يبتعـد عـن ا
 عند القراءة الأولى لها.
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The poetry of metaphor in the dances of deserted poets 
)Analytical reading of selected models( 

 

Abstract 
Borrowing is one of the most important critical terms that are the focus of 

various linguistic sciences. In this term, the terms of logical rhetoric intersect with the 
categories of linguistics and linguistics, as well as theories of imagination and 
simulation. It leads the rest of the elements and textual components, and leads them 
to the poetic realm revealing psychological, cultural and emotional consciences that 
these misconceptions conceal as a summary of special human experiences on the 
one hand, and art in which creative imagination occupies a large area that makes it 
exude the artistic intellectual creation processes that bear the burden of its metaphor 
formation. 
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