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 وعلاقتهما بالاتّساق النّصّيّ  الانزياح النّحويّ والاشتقاق

 قراءة في نماذج من شعر المتنبي
 .*الدّكتورة سولين علي مرتكوش

 ملخص ال
 في كان حاضرا   صّيّ التّماسك النّ /أنَّ الاتّساق تظهر في التّراثِ العربيّ  إلى سياقاتِ نقد الشّعرِ  إنَّ العودة

وصفه بلشّعر، ويستكشف القارئ أنّه كان، ومازال يتحرك مع حركيّة الإبداع، وانتاجاتِ النّقّاد البلاغيين العرب، 
ثلة يّة ممديوان العرب، والنتاج الذي يمثّل هويتهم، فقد استحوذ على جلّ الاهتمامات النقدية البلاغيّة العرب

يقية التطب ، وقد تناولت الدراسةلتصورات فكريّة مثلت رؤى أصحابها الفنّيّة في حدود بيئتهم الزمانية المكانية
 .الانزياح، والاشتقاق: ، مثلظواهر لغويّة تخصّ نماذج من شعر المتنبي

ض لبحث عن بعل –من فروع الانزياح التّركيبيّ  كفرع –الانزياح النّحويّ  وقد تناولت الدراسة
غيّ بحث البلالغة  لها أثرها البالغ في مسار البوصفها في شعر المتنبي الخصائص الفنّيّة المميزة للغة الأدبيّة 

ة وكيفي لاشتقاقوانتقلت الدراسة إلى الحديث عن ا، الحديث؛ إذْ ثمّة علاقة تلازميّة بين النّحويّ والبلاغيّ 
 .قامت بدورٍ دلاليّ فاعل في الإيحاء النّصّيّ المؤثّراستعمال المتنبي لبعض المشتقات التي 

 .، ظواهر لغويّة، الاتّساق، الدلالة، النقد البلاغيّ ، الاشتقاقالانزياح :الكلمات المفتاحيّة
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 :أهمية البحث

فــي مثّــل  إلــى اعتمــاد ظــاهرةِ الاتّســاق النّصّــيّ كمــدإلٍ تحليلــيّ إجرائــيّ غايتــه  تتســعت إنّ هــذهِ الدّراســة 
 وستتقاقات ا عريّ الوقتتوع علتتف تمفصتتبدا االتتداع الّ تت: والثّــاني، شــعريّةا الــنّصّ علــى القــراءة والنّقــد فتتت : أمــرين؛ الأوّل

  شـكّلعريّ عربـيّ شوت ماليّةِ النّقديّةِ في نتاجِ صالمتحرّكةا من خبلا تحليلا عناصرا الاتّساقا النّصّيّ وتجلّقاتها الج
 (.المتنبّي) في تاريخِ الأدب العربيّ، وهو سياقاتٍ مميّزة  

 :هدف الدراسة

ـــة الممكنـــة وفا لقـــد هـــدفت الدراســـة إلـــى الانطـــلاق مـــن الـــنّصّ الشّـــعريّ ذاتـــه بات ـــاه قـــا  فضـــاءاته الدلاليّ
عمليـة  لعناصر اتّساقه المائزة الّتي تتباين ملامحها الفنّيّة مـن شـاعرٍ إلـى آإـر، ومـن قـارئ إلـى آإـر، وحتّـى عبـر

 .القراءة بحيث تتعانق العاطفة والعقل في أثناء العملية التّحليليّة الفنّيّة

 :منهجُ البحث

نــا فــي البحــثِ علــى ال يســة  مــنهِ  الرّئوصــفِ المنفــتلِ علــى المقاربــاتِ النّصّــيّةِ المتعــدّدةِ، وأداة  اليعتمــد منه  
سـاق ويّ والاتّ هي التّحليـل النّصّـيّ الّـذي يتّ ـه إلـى عناصـر الاتّسـاق اللّغـويّ، وينطلـق  منهـا نحـو تحليـل النّظـام اللّغـ

ِ  علــى تغيّــرِ أســاليبِه وســماتِ  ذهِ  ماليّــة لهــه الشّــعريّةِ  فــي حــدود الغايــة الالنّصّــيّ لشــعر المتنبّــي، ويلــي ذلــع الوقــو
  الشّـعريّ النّص باعتبار معناها الكليّ، وهنا تؤدّي الإحصاءات دورا  مهمّا  في الكشف عـن طبيعـة الاتّسـاقِ النّصّـيّ 

 .وحركيّته الإبداعيّة داإل التّ ربة الشّعريّة للمتنبي

 :مواد وطرائق البحث

حـو نيلحـ  بـّنّ معظـم الدراسـات السـابقة قـد جـاءت جزئيـة؛ أيْ إنّهـا لـم تتنـاول نتـاج الشّـاعر الواحـد علـى 
ر لاتّســاق النّصّــيّ عناصــفّغنــت اكامــل باســتثناء جهــود عبــد القــاهر ال رجــاني، الّتــي انصــبت علــى نظريــة الــنّظم، 

لنّقديّــة لعزيــز ال رجــاني غيــر قليــلٍ مــن المــادّة ابلاغيّــة ثــرّة، وقــد قــدّم كتــاب الوســاطة بــين المتنبــي وإصــومه لعبــد ا
اصـــر ي اهتمـــت بعنالتـــ البلاغيّةةةة النّقدّ ةةةة التّرا يّةةةةالمهمّـــة نصّـــيّل  وتاريخيّـــا ، ونـــذكر بعضـــا  مـــن الدراســـات السّـــابقة 

 :الاتّساق، واستحضرت شواهد من شعر المتنبي

 .سرّ الفصاحة، ابن سنان الخفاجيّ  -1
 .م ال محيّ طبقات فحول الشّعراء، ابن سلّا  -2
 .البديع، ابن المعتز -3
 .منهاج البلغاء وسراج الأدباء، حازم القرطاجني -4

 :ودراسات حديثة جعلت الشّعراء موضع الدراسة من مثل
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 .الات اهات الأدبيّة في العصر العباسيّ، أحمد إليل -1
 .ظاهرة العدول في شعر المتنبي، مصطفى عبد الهادي عبدالله -2
 .المعاصرة، صلاح فضلالأساليب الشّعريّة  -3
 .أثر عناصر الاتّساق في تماسع النّصّ، محمود سليمان -4
 الاتّساق في اللّغة الإنكليزية، مايكل هاليداي ورقية حسن -5

 :المناقشة والاستنتاجات

إنّ أشــكال التّــرابن النّصّــيّ تســتلزم النظــر إلــى الــنّصّ الأدبــيّ بوصــفه وحــدة  متّكاملــة  الأجــزاء؛ والــنّصّ فــي 
معنويّتة، وستقاّقّة، )الإبداعيّـة مـا هـو إلّا تحقّقـات لغويّـة غيـر عاديّـة يـتم اسـتنطاق ها مـن إـلال قـرائن نصّـيّة تخومه 
، ويؤدّي هذا إلى اتّساع فضاءات اللّغة المقروءة، وتحتاج عملية فهـم الـنّصّ إلـى معرفـة عناصـر م ـاورة (ومعرفقّة

مؤلــف، ومـدى التّــّثير فـي القـارئ؛ أيْ مــدى إقناعـه المتّشــكل معرفتة قصتد ال: للعناصـر اللّغويّـة الأساســيّة مـن مثــل
، وقـد توسـع مفهـوم الـنّصّ 1في أثناء التلقّي، وتشكّل عملية فهم النّصّ ركنـا  رئيسـا  مـن أركـان آليـة إنتـاج النصـو 

ــنّصّ،  ــة فحســب، بــل يتضــمن جوانــب متعلّقــة بموضــوع ال مــن إــلال مفهــوم التّماســع الــذي ليســت لــه طبيعــة نحويّ
 .وانب دلاليّة، وتداوليّة أيضا  وج

ذين لّـسـلوبيين اولاسـيّما الأ مـن البـاحثين، كثيرٍ باهتمام  - عامٍ  بشكلٍ  - والبلاغيّ  ،لقد حظي الدّرس اللّغويّ و 
 يعتمــد لّــذياالإبــداعي  مستتتوا ا: والثّــاني مستتتوا ا الملتتالي فتتي العاد العتتاعي،: الأوّل اللّغــة فــي مســتويين، نظــروا إلــى

 ث  ت حــدِ  جماليّــة ويهــدِ مــن إــلال ذلــع إلــى شــحن الخطــاب بطاقــات أســلوبيّة هــذه المثاليّــة وانتهاكهــا، علــى اإتــراق
 لتّركيبــيّ،االاســتبداليّ، وتــارة  علــى المســتوى  وت لّــى هــذا الخــرق بمظــاهر عــدّة تــارة  علــى المســتوى  تــّثيرا  بــالمتلقي،

 .ساس الّذي تقوم عليه الانزياحات الأإرى هذا الأإير بمظاهره كافّة  ي شكّل الأ أنّ  وممّا لاشعّ فيه

ة مـن التفاعـل الحضـاري  الغـرب  مـع فالدّراسات الأسلوبيّة في النّقد العربيّ وإن كانت حديثـة العهـد ومسـتمدَّ
ة بـــين ثـــمَّ القـــول بالاســـتمراريّ  ومـــن هــذا لا يعنـــي عـــدم وجـــود بـــدائل أو ملامـــل ومقاربـــات أســـلوبيّة فـــي نقـــدنا القـــديم،

مجتتاو والوتترورة ملتتل ال - مصــطلحات متّعــدّدة تحتت  -قديمــة  فظــاهرة الانزيــاح والأســلوبيّة الحديثــة، المــوروث القــديم
للدلالــة علــى كــلّ اســتخدام ينتهــع  القــدماء، إصوصــا  فــي مصــنفات والاتستتاع و تتي متتن لكلتتر المصتتالحاد وروعا ،

، النمن  .ما جرت العادة باستعماله ويتخطّى التّعبيري المّلوِ

يسـتمدّ  لسـبب بسـين أنّـه لا ومكوّن من أإطر عناصـرها ومكوناتهـا، فالانزياح ظاهرة أسلوبيّة،"وعلى هذا 
إـلال علاقتـه  هـذه المنزلـة مـن يسـتمدّ  لتل  -النصّ  – منزلته ولا تصوره شّن غيره من وضعه في الخطاب الأصغر

مبـدأ  ي،والتلقّـالصدود  وازن،لاإتراق والتّ سمة أسلوبيّة ت مع بين ا الانزياحو  ،...وهو الأهمّ  -اللّغة - بالخطاب الأكبر
ــــ الاســــتبدال ومبــــدأ الاإتيــــار، بنيــــة اللّغــــة المحايــــدة وبنيــــة اللّغــــة المشــــحونة  ة المعارضــــة،جماليــــة المماثلــــة وجماليّ

                                                           
مكتبة لبنان ناشرون بيروت، الشركة المصريّة العالميّة ، 1ط .المفاهيم والاتجاهات –علم لغة النّصّ   - م1997،سعيد حسنبحيريّ : ي نظر 1

 .99القاهرة،  للنشر، 



 رتكوشم

 

4 

كونــه  المشــكلة الّتــي واجههــا الأســلوبيون فــي هــذا الم ــال هــي معيــار الانزيــاح وكيفيــة معرفتــه، ، ولكــنّ 1"المحايثــة
 .2محدد فهو متغيّر لا يخضع لمعيار ة،دعدّ مت عوامل في تحديده معقَّد تشاركمفهوم 

وهـذا  معيـار الانزيـاح، قضـية تحديـد ما نودّ الإشارة إليه أنّ الإشكالية حـول مصـطلل الانزيـاح امتـدّت إلـى
مـع تبيـان  ما أشـار إليـه الـدكتور أحمـد ويـخ مـن إـلال عرضـه لمعظـم آراء الأسـلوبيين فـي تحديـد معيـار الانزيـاح

 .طرح عائقا  أمام كلّ  الصعوبات الّتي قد تقف

ل للانزياح معيار آإر وثمّة ـوَّ  يطلقهـا نفـر   أحكـام علـى الباحـث الأسـلوبي يعتمـد أن وهـو القـارئ، علـى بـه ي عا

 دراســـة إلـــى ومنهـــا لـــه ركيـــزة ينطلـــق بهـــا فتكـــون  ذاك، أو الأدبـــي ال ـــنخ هـــذا قـــراءة فـــي دربـــة لهـــم ممـــن القـــرّاء، مـــن

 الـزمن كمـا أنّ عامـل الأحكـام، تعـدد إلـى أنّ تبـاين الأذواق لابـدّ وأن يفضـي أحـد يخفى على لا ممّا لكن موضوعيّة،

 وهــو المعــايير الســابقة، يمتــاز عــن للانزيــاح داإلــي معيــار هنــاك وبالمقابــل المعيــار، هــذا فــي يســير غيــر تــّثير لــه

 إــارج لهـا معنـى فالكلمـة لا فيـه، يـرد السـياق الّـذي إـلال مـن قّّ يتحت  - انزيـاح كـلّ  لتق  - الانزيـاح أنّ  أي ياقالسّة

 منهــا الم ــال، هــذا فــي كثيــرة والســباقات آإــر، ســياق معناهــا إذا وضــعت فــي يتغيّــر بــل قــد فيــه، ياق الّــذي تظهــرالسّــ

ياق السّـ ولكـن الانزيـاح، تحديـد فـي مفيـدة وكلّهـا ،ياق الثقـافيّ والسّـ الموقـف، وسياق ،ياق العاطفيّ والسّ  غوي،اللّ  ياقالسّ 
 .3…معيارا   يكون  بّن أجدرها اللّغوي 

 :وبناه السّطحيّة والعميقة الانزياح التّركيبيّ 

 البنيـة وهمـا معناهـا نهـاي ملّكا متكـاملتين بنيتـين مـن تتكـوّن  - لـدينا هـو معـروِ كما -العربيّة في جملة أيّة إنّ 

 البنيـــة يفــ شـــّنه أن يــؤثر الظاهريّــة مــن البنيــة تغييــر فـــي وكــلّ  العميقــة،أو  التحتيـــة والبنيــة الســطحية، أو الظاهريــة

 .مسارها عن ويحرِ الدلالة العميقة،

، ،ائدعبير السّ التّ  على إروج ةالعامّ  بصورته الانزياح وإذا كان  علـى إـروج التّركيبـي الانزيـاح نّ فـ  والمّلوِ

وتلاعــب  تـّلي  العبــارة، حريــة مـن لغيــره مـا الأديــب أو ،اعرالشّــ أنّ  اعتبـار علــى حـاة،الّتـي قعــدها النّ  النّحويّــة القواعـد
، …القــانون  ينتهــع يشــكّل قانونــا   إنّــه ممكنــا ، رســالته رمــوز حــلّ  بضــوابن ت عــل محــدودة الحريــة هــذه ولكــن بالألفــا ،

ويــرى  ،الأإــرى  بعــد الواحــدة ونضــعها القــاموس مــن كلمــات نســتخرج أن يكفــي لا بــالمعنى محمّلــة جملــة نبنــي فلكتتي
 العبـارات النّحويّـة ينطبـق أن رأيـه وفـي الحقيقـة معيـار علـى عرضـها أمكـن إذا معنـى ذات تكـون  العبـارة أنّ  جاكبسون 

 .4ذلع عليها

 :والتأخيرد م التقمن خلال الجمل  تراتبية مخالفة -أ

                                                           
1

 .103، 92، 91اتّحاد الكتّاب العرب، دمشق،  ، 1ط  .(دراسات نقديّة في النظريّة والتّطبيق) أطياف الوجه الواحد - م1997، نعيم اليافي 
2

 .109، دار الفكر، دمشق،  1، طالنّقد الأدبي والعلوم الإنسانيّة -1982، عكامفهد : كابانخ، تر جان لوي   
3

 .142-129والتوزيع، ص المؤسسة الجامعيةّ للنشر مجد ،1ط .الأسلوبيةّ الدّراسات منظور من الانزياح - م2005 ، محمّد أحمد ويس :ينظر - 

 .130-128المعارف، ص دار ،3ط .الشّعر لغة بنية -1993 ،درويش أحمد. د: تر ، جون كوين: ينظر 4
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 للكـلام، ةالدلاليّـ تغيّـر الوجهـة تـّثير فـيولـه  ،الـدرس البلاغـيّ  في أهمية بالغة والتّإير التقديم مبحث يحتلّ 

 مطّـردا   حويّـا  ن نظامـا   العربيّـة جملـة فـي لكـلّ  أنّ  المعـروِ ومـن نطقهـا، فـي وتفنـنهم للغـة، العرب فهم على أنّه ينمّ  كما

 .موصوفها عن والصفة متّإرة المفعول، على ما  متقدّ  للفاعل تاليا   يكون  كالفعل عليه، تسير

 حريـة مـن ت مكّـن الّتـي العربيّـة اللّغـة فـي ولاسيّما والتّإير، التقديم في يكون  حويّ النّ  للانزياح تمثل أكثر ولعلّ 

ــ أهــل قسّــم ولكــن معربــة، لغــة كونهــا التّركيبيّــة، بنيتهــا فــي التصــرِ حريــة التصــرِ  لتنظــيم قســمين اللّغــة إلــى ةالعربيّ
 حريـة عـن رتعبّـ محفوظـة غيـر ورتبـة ال ملـة علـى جـزء آإـر، مـن جـزء تقـديم ي ـب فيهـا محفوظـة رتبـة) حيث هناك

هـي الّتـي تعطـي  ،(المحفوظـة غيـر والرتبـة)… والتـّإير حيـث التقـديم مـن موقعـه، فـي حويّ الباب النّ  أو ال ملة جزء
 .1عبيرالتّ  اعر حريةالشّ  أو ،الكاتب أو ،المتكلم

 :والإطناب الإ جازبين  راصفيّ الامتداد التّ 

ـــه الكـــلام دســـتور هنـــاك ـــ فـــي ي قـــاس علي  ىي ســـمّ  مـــا وهـــذا المعنـــى، فـــ  مســـاويا  لأصـــلاللّ  يكـــون  ؛ إذْ ةالعربيّ
 .ةإاصّ  تاعتبارا ولكلٍّ  إي ازا ، كان نقص وإنْ  إطنابا ، كان المعنى قدر على عبيرالتّ  زاد ا إذاأمّ  بالمساواة،

هو  أيْ  ؛حبالغرض مع الإبانة والإفصا يفي الّذي القليل ف اللّ  تحت المتكاثرة المعاني جمع هو الإي از :الإيجار -أ
 .2بالغرض فائدتها مع نىتّدية المع

 :الإي ــاز يقــول ال ــاح  موضّــحا  معنــىو  المقــام، يســتدعيها ذاتهــافــي  غايــة وهــي، قديمــة الإي ــاز فظــاهرة

، عـدد قلّـة بـه ي عنـى لـيخ الاختصتار، وااججتاو: ه يقـولأنّـ لظننـت ،الإي ـاز  متا: قائلا  قال لبعضنا أنَّ  ولو"  الحـروِ

 .3"فقد أوجز، طوبار بطن أتى عليه فيما يسع من الكلام من الباب يكون  وقد ف ،واللّ 

 :قصر وإي از حذِ إججاو: قسمين الإي از البلاغيون  وقد قسّم

 ل بالفهم،يخ أن دون  المعنى المراد من عن به نعبّر الّذي الكلام من تحذِ جزءا   أنْ  هو :إ جاز الحذف 

 أو قلالع المقال أو أو علالة الحال"ک  عليه، تدلقرينة  وجود مع جملة، أو كلمة يكون المحذوِ وقد

 ".ةحويّ النّ  الصناعة أو العادة
 تضمين هو: وقيل المعاني، وتكثير الألفا  تقليل وهو الإي از، أنواع من الثاني النوع وهو :إ جاز القصر 

 .4حذِ غير كثيرة من معانٍ  العبارات القصيرة

                                                           
1

نظري. د   حلب، مطبعة جامعة ، (ط: د)،للهجرة والثالث الثاني القرنين العرب في غويينالجملة عند اللّ  نظام -1980، مصطفى جطل: ُ 

 .498ص

، المكتبة العصريّة، بيروت، ، 1ط .جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبد ع -م 1999 يوسف الصميلي،: تل أحمد، لهاشميا: ي نظر 2
 196-197. 

3
 .44،  1،  ج2ط. الحيوان -1965 ،عبد السبم  ارون : أبو عثمان بن بحر، تل الجاحظ 
 .147  القاهرة، العربية، الآفاق دار ،۱ط .المعاني علم - ۲۰۰۰ ،العزيز عتيق عبد: ي نظر 4
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ل ه يحتـاج إلـى دقـة ملاحظـة وتّمّـولكنّ  ،وهو على صلة وثيقة بالتقديم والتّإير ،لإ جاز له مراتب كثيرةول
فتتان ر ا ن إلتتف شتترع متتا لصتتل متتن المعنتتف  تت ن قتتدّم : "فــي الكــلام لنعــي طريقــة نظمــه وأســرار تركيبــه، ويقــول

لإي ـاز بـه  م، وتعلـم بـه كيـ  يكـون اال ركاد واعتبره، فإن  ينبهك لكلير من المتور، ويتدلك علتف ع تن شت ن التن 
إذ قد ترى أن لـيخ إلا تقـديم وتـّإير، وإنـه قـد  ،ف  وما صورته  وكي  يزداد في المعنى من غير أن يزداد في اللّ 

 .1"احت ت إلى أن تستّنف له كلاما  حصل لع بذلع من زيادة المعنى، ما إن حاولته مع تركه لم يحصل لع، و 

د من الوقوِ مليّا  على بعض الأغراض التي بّ لل مل لاائرة الامتداد التراصفي ونحن في د :الإطناب -ب
إنَّ كلّ أسلوب بلاغي يؤدي  إذْ  ؛ونفع في الكلام ،ةنا نستشعر ما يحدثه من جماليّ يفيدها الإطناب لعلّ 

ة في الكلام، وقبل ذلع نودّ الإشارة إلى تعري  الإطناب، متمثّلين ويضفي فائدة جماليّ  ،غرضا  بيانيا  
إن ملال ااججاو : "يقول ؛ إذْ ن الإي از والتطويل، ولعلّ ابن الأثير يتصدّى لهذه المهمّةالفرق بينه وبي

وااطناب والتاويل ملال مقصد جسلك إلق  في ثبثة طرق، فااججاو  و لقرب الارق اللبثة إلق ، 
على منزه  تضمنطريق الإطناب  ا أنّ وااطناب والتاويل  ما الاريقان المتساويان في البعد إلق ، إل

 . 2"من المنازه لا يوجد في طريق التطويل

 فـ ن لـم تكـن فـي الزيـادة فائـدة ي سـمّى وإلا وقعنـا فـي التطويـل، فـ  علـى المعنـى لفائـدة،زيـادة اللّ  فالإطناب،

 .3كانت الزيادة متعيّنة إنْ و  وي سمّى حشوا ، دة،كانت الزيارة غير متعدّ  إنْ و  تطويلا ،

 :وأهمها بعضها، ذكر من لابد عدة أغراض وللإطناب

 لىالأوّ  ينمختلفت بصورتين يظهر المعنى لأن النفخ؛ في أثر الإبهام فللإجواح  عد: بعد الإبهام الإيضاح :

 .لىللأوّ  موضحة مفصلة: والثانية ،مبهمة
  لها وتعظيما   أإرى تنويها ، مرّة وتذكرتليْ تدخل في لمرٍ ما، : العام بعد ذكر الخا. 
 إنذار يدلتّك فقد يكون  ياق،السّ  باإتلاِ وتختلف أسباب الإطناب التكرار لفائدة، من :التكرير للفائدة 

 .النعم من نعمة شكر على للحثّ  أو وردع،
 هوف ،غرضول، لنكتة بها يّتي الشاعر ولكن بدونها، المعني يتم بكلمات الشعري  البيت إتم وهو :الإيغال 

 .معنى به يقافيته، ويؤدّ  به يتمم اعر،الشّ  قصده على ما زائد لف 
 من كلّ  وهو المحافظة على المعنى وي سمّى التكميل كذلع، الاحتراس، من أرباب الإطناب، :الاحتراس 

 :4لام يوهم إلاِ المقصود بما يدفعههو أن ي ؤتى في ك أيْ  ما يفسده ويغيره؛
  ير الّذي آإر غ يوهم شيئا   فالكلام لا ،كلام لا يوهم إلاِ المقصود بفضلةي ؤتى في  وهو أنْ  :التتميم

 .ةتميم لفائدة بيانية ونكتة بلاغيّ ما يكون التوإنّ  يريده المتكلّم،
                                                           

 .223، 222  .دلائل الإعجاز ،عبد القاهر الجرجاني 1

 .218، 217،  المثل السائرنصر الله محمد عبد الكريم أبو الفتل ضياء الدين،  ابن الأ ير2

 .202  .جواهر البلاغة في المعاني والبيان والبد ع، دأحم الهاشمي: ي نظر 3

 .82،  لبنان بيروت، المعرفة، دار ،1ط .البكري  العبد بن ديوان طَرفة - 2003، الرحمن عبد المصطاوي  :هاعتنى ب ، 4



 2024عام ل                           63لعلوم الأساسية                      العدد     مجلة جامعة الفرات          سلسلة ا

 

7 

ولعلّ  ،لتراتبيّة ال ملة على المستوى الأفقيّ  ة،دعدّ مت بمظاهرعلى المّلوِ مثّل الخروج ي :الالتفات -ج
نقل الكلام  أيْ  الضمائر؛ بين ن مخالفة المطابقةلمظاهر، فهو ظاهرة بلاغية نات ة مالالتفات أحد هذه ا

 أشار إشارة من أولّ  الأصمعي ولعلّ ، 1.آخ أسلوب إلى أو الغيبة ،أو الخطاب ،التكلّم أساليب من أحد

 :2ون تعليل لورودهد ولكن، الالتفات مصطلل إلى ظاهرة

 في يقول المتنبيإذْ ؛ (المتنبي كافوريات من قصيدة في حويّ النّ  للانزياح ةنصيّ  ةتحليليّ  دراسة) التطبيقي الجانب

 :3وثلاثمئة وأربعين ست كافور الإإشيدي سنة

 افدياشةةةة لمَةةةةوتَ ا كَفةةةةك بدةةةةأَ داءر أَن تَةةةةر  
 

يةةةةةةةةةةتَ    ن تَةةةةةةةةةةر  أَ  تَمَنَّيتَهةةةةةةةةةةا لَمّةةةةةةةةةةا تَمَنَّ
 

لَّةةةةةةةة ةةةةةةةةيَ  بذد  ة  إدذَا كُنْةةةةةةةةتَ تَرْضَةةةةةةةةك أَنْ تَ د
 

يلَنَّ الردّمَةةةةةةةةةةةةةةةاحَ لدغَةةةةةةةةةةةةةةةارَة    وَلَا تَسْةةةةةةةةةةةةةةةتَطد
 

ةةةةنَ  فَمَةةةةا يَنْفَةةةةعُ الْأُسْةةةةدَ   وَ  الطَّةةةة الْحَيَةةةةاءُ مد
 

 أَ حَبَبْتُةةةةةأَ قَلْبدةةةةةي قَبْةةةةةلَ حُبدّةةةةةأَ مَةةةةةنْ نَةةةةة
 

 دَهُ وَأَعْلَةةةةةةةةةةمُ أَنَّ الْبَةةةةةةةةةةيْنَ ُ شْةةةةةةةةةةكديأَ بَعْةةةةةةةةةة
 

 هَةةةةةةةةافَةةةةةةةةدُنَّ دُمُةةةةةةةةوَْ الْعَةةةةةةةةيْند غُةةةةةةةةدْر  بدرَبدّ 
 

ةةة ةةةا مد  لْأذَ نَ اإدذَا الْجُةةةودُ لَةةةمْ يُةةةرْزَقْ خَلَاصر
 

دْ أَخْةةةةةةلَاق  تَةةةةةةدُل  عَلَةةةةةةك  فْ  تَةةةةةةكالْفَ وَلدلةةةةةةنَّ
 

هَةةةةةةةةا الْقَلْةةةةةةةةبُ رُ   مَةةةةةةةةابَّ أَقدةةةةةةةةلَّ اشْةةةةةةةةتديَاقرا أَي 
 

ةةةةةبَ خُلدقْةةةةةتُ أَلُوفرةةةةةا لَةةةةةوْ رَحَلْةةةةةتُ إدلَةةةةةك ال  اصدّ
 

 هُ وَلَكدةةةةةةةةةةنَّ بدالْفُسْةةةةةةةةةةطَا د بَحْةةةةةةةةةةررا أَزَرْتُةةةةةةةةةة
 

ا مَةةةةةةةدَدْنَا بَةةةةةةةيْنَ  ذَاندهَةةةةةةةا الْ   اقَنَةةةةةةةوَجُةةةةةةةرْدر
 

 كُةةةةةةةةةةنَّ أَمانديةةةةةةةةةةا َ  نأَ  وَحَسةةةةةةةةةةبُ المَنا ةةةةةةةةةةا 
 

ا فَأَْ يَةةةةةةةةة  يَاا أَوْ عَةةةةةةةةةدُو ا مُةةةةةةةةةدَاجد صَةةةةةةةةةدد قر
 

نَّ الْحُسَةةةةةةةةةةامَ الْيَمَا  انديَةةةةةةةةةةفَةةةةةةةةةةلَا تَسْةةةةةةةةةةتَعددَّ
 

تَةةةةةةةةةةةةةاقَ الْمَةةةةةةةةةةةةةذَا يدَنَّ الْعد  اكديَ وَلَا تَسْةةةةةةةةةةةةةتَجد
 

يَا  وَلَا تُتَّقَةةةةةةةةةةك حَتَّةةةةةةةةةةك تَكُةةةةةةةةةةونَ ضَةةةةةةةةةةوَارد
 

اررا فَكُةةةةةةنْ أَنْةةةةةةتَ وَا يَةةةةةةوَقَةةةةةةدْ كَةةةةةةانَ غَةةةةةةدَّ  افد
 

ي إدنْ رَأَيْتُةةةةةةةةةةأَ شَةةةةةةةةةةاكديَ  َُادد  افَلَسْةةةةةةةةةتَ فُةةةةةةةةةة
 

ردينَ جَوَارد   يَةةةةةةةةةةةاإدذَا كُةةةةةةةةةةةنَّ إدْ ةةةةةةةةةةةرَ الْغَةةةةةةةةةةةادد
 

يَةةةةةةا بَ فَةةةةةلَا الْحَمْةةةةةدُ مَكْسُةةةةةوبرا وَلَا الْمَةةةةةالُ   اقد
 

يَ   اأَكَةةةةةةةانَ سَةةةةةةةخَاءر مَةةةةةةةا أَتَةةةةةةةك أَمْ تَسَةةةةةةةاخد
 

 َْ  يَةةةةةاازد جَ رَأَيْتُةةةةةأَ تُصْةةةةةفدي الْةةةةةوُدَّ مَةةةةةنْ لَةةةةةيْ
 

 ااكديَةةةةةةلَفَارَقْةةةةةةتُ شَةةةةةةيْبدي مُوجَةةةةةةعَ الْقَلْةةةةةةبد بَ 
 

ي يَةةةةةةةوَالْهَةةةةةةةوَ  وَالْقَوَا حَيَةةةةةةةاتدي وَنُصْةةةةةةةحد  افد
 

فَافرةةةةةةةةةةةةا يَتَّةةةةةةةةةةةةبدعْنَ الْعَوَالد   يَةةةةةةةةةةةةافَبدةةةةةةةةةةةةتْنَ خد
 

 :ةالتّطبيقيّ  الدراس

، هت اوز و اللّغة،  ب رأته علىالمتنبي امتاز  شـتّى  ل عدوله بانزياحاتوتمثّ  ما في الكافوريات،سيّ ولا للمّلوِ
الـدال مـن سـيطرة  ة يتحـرر فيهـايّـفنصوصـه الفنّ  الضـدين، الّـذي جعـل شـعره نسـي ا  محتمـلا  حـويّ الانزياح النّ  ؛أهمّها

علينــا أن نبحــث عــن الكــائن  ولــذلع نهائيــة، يكــون بــؤرة لإنتــاج دلالات لال ا يؤهلــهممّــ ،(ّّ المعجمتتي)المــدلول الواحــد 
 ويـتم بوسـاطة ذلـع إنتـاج المعنـى مـن جهـة، الّذي تكون فيه جدليـة الحضـور والايـاب، عريّ الشّ  صّ النّ  داإل الخفيّ 

                                                           
 .172، صالانزياح في التراث النقدي والبلاغي عند العرب ،أحمد محمّد ويس :ي نظر 1

 .1/279دار المعارف،  ،3ط .ديوانه -2009 ،شرح محمد بن حبيب ،نعمان محمد أمين طه: تح 2
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 ماولاســيّ  ،الانزياحــات إليهــا هاربــة تشــير فضــاء  مفتوحــا  علــى دلالات صّ وعنــدها يغــدو الــنّ  وتّجيلـه مــن جهــة أإــرى،

 ... الدلالة تغيّر في رئيسا   عاملا   بشكّل حويّ النّ  الانزياح أنّ  نتبين لهذه القصيدة متبصّر لوفي تّمّ  ة،حويّ النّ 

 كرؤيــة رؤيتــهأنّ  كلامــه مضــمّنا   کــافور، قصــد علــى وتندّمــه ،نفســه القصــيدة مقدمــة فــي المتنبــي يخاطــبو 

 راءهـا غيـرو  تخفـي الّتـي ةالمهمّـ الانزياحـات بعـض يعـدم لا راصفيالتّ  الامتداد سياق في البيت لهذا لالموت، فالمتّمّ 

ي عــن بعــض الّــذي يســتغن يّ الفنّــ الحــذِ يســتدعي هنــا فالمقــام بهــا، التصــريل المتنبــي ي ــرد لــم الّتــي يمــن المعــان قليــلٍ 
 إججتاو) لإي ـازا أنـواع مـن نـوع وهـو دلالـة أبلغ أثـرا  وأعمـق هو الّذي التصريل، لا التلميل وراء سعيا والمفردات ،البني

 ءف ــا بهــا، مــر الّتــي والمواقــف الأحــداث مــن كثيــر يختصــر فهــو قليــل، بكــلام كثيــرة عبــارات ضــمّن بيتــه إذ( القصــر
 ا الم ـازحياتـه للخطـر فـّتى بهـذ لعرّض في ذلع فصّل لأنه لو الكلام، فحوى  يعطينا أن إلاله من أراد مكثفا   كلامه

 ألسـنة النـاس علـى ت ـري  حكمـة كلامـه أصـبل ، وبتللك(مقـال مقـام لكتل)رعايـة المقتضـى الحـال  بداية القصـيدة، في

 عــضب فيــزول الأول البيـت فــي المــذكورإذ ن ــد تفســيرا  للـداء  كلامـه بشــيء مــن التوضـيل، يتــابع ثــم هـذا، يومنــا حتـى

 مـــا أعطـــت الصـــفاتوإنّ  ،إلـــى الإطنـــاب يل ـــّ لـــم فهـــو الســـطحية، التراصـــفية فـــي البنيـــة المحقـــق بالانزيـــاح الغمـــوض

ـدِما حـذفنا فلـو الخالصـة، ةحديديّـالتّ  قيمتهـا وأكّـدت ،المعنـى وسابقه البي ( عدوّا  مداجيا -فّعيا صدجقا  ) المعنـى  هما لاه 
ــ  الصــديق مــاوإنّ  ،صــديق كــلّ  ولــيخ ،الصــديق عــدم وجــود ذلــع وســبب المــوت، هيــالمطلــع يشــير إلــى تمن لأنَّ  راد؛الم 

 تــهمادّ  بالمــداجي الّــذي أصــل وصــفه قرينــة وجعــل كــافور، المــداجي بالعــدوّ  وعنــى الموافــق، العــدوّ  وكــذلع، المصــافي

ــ لمــةالظّ  ــ عنــدما منــيالتّ  ذلــع عــروض عــن يخبــر هكّنّ ــ عــن يعــدل والمتنبــي کــافور، قصــد لــه  ىعنَّ  لمباشــرةوا ،ةالتقريريّ

 اسـتمراريتهب ذلـع ونتبـين لنفسـه، يرتضـيه لا اممّـ وهـو لكـافور ذلٍّ  فـي أنـه باطنه في بما ليظهر التحمخ أبياته فيضمّن

 هف نّــ ،المبنــى فـي نقصــا   كـان وإنْ  ،البيــت هـذا فــي الحـذِ أن كمــا الصـفات، فــي المتمثلـة الإضــافية ســرد التراكيـب فـي
 وضـــعم هـــيالنّ  اســـتعمل إذْ  البيـــت؛ هـــذا فـــي نلحـــ  انزياحـــا  آإـــر ، كمتتتا(الحســـام اليمانيـــا تســـتعدنّ  فتتتب) يزيـــد المعنـــى

 تصـنع فمـاذا ،ذلـيلا   تعـي  أن رضـيت إذا بـذلع والمـراد أبلـغ، الدلالـة لتكـون  ،(الحسام اليمانيا تستعدنّ  فلا( الاستفهام،

 . القاطع بالسي 

 مـوديّ الع المسـتوى  علـى أإـرى  انزياحـات حدثإ في شّنه من كان الأفقيّ  المستوى  على حويّ النّ  الانزياح إنّ 

 ،أســلوبيّ  يصــحبه انزيــاح نحــويّ  انزيــاحٍ  كــلّ  أنّ  الأبيــات هــذه فــي نلحظــه ومــا الدلالــة، تغييــر إلــى بــدورها تأدّ  الّتــي
ــ وذلــع ،الخبــريّ  الأســلوب إلــى قصــيدته بــه الّــذي بــدأ الإنشــائيّ  الأســلوب مــن لعــدّ  اعرفالشّــ  لا جــةدر  إلــى وصــل هلأنّ
، (حقتتادال) الفاعــل علــى( الستتد) بــه المفعــول مفقــدّ  ال ملــة المّلوفــة، تركيبــة ت ــاوز والمتنبــي عليهــا، الســكوت يمكــن
 الاســتخلا  مــ ؛كــافور مــع الوقاحــة علــى نفســه يحــث   أإــذ إذْ  كــافور؛ عنــد حالــه بســبب مــا ابت لــي بــه تــوترت عنــدما
 الموضـع اهـذ كما أن التقـديم فـي حشمته، مكترث من غير مفترسا   طالبه يكون  بّن إلا يمكن لا أيضا   وأنه به، يتقوّت

 الغبــ أثــر مــن الانزيــاح أحدثــه مــا إلــى بالإضــافة لطفــا  وجماليــة ت شــعر القــارئ بالحســن والأريحيــة، للاســتعارة أعطــى

 .للنصّ  الإيقاعيّ  المستوى  على الأهمية

 عليـه تحيـل ومـا، الضمائر استخدام م ال في ياقتلوين السّ  في أسهمت ةأسلوبيّ  تقنية إلى المتنبي عمد ولقد

 يعـرِ مـا علـى باعتماده ا يشعرممّ  والإإبار، الغيبة والتكلم بين صّ الخطاب في النّ  ترجيل ة يفيدهاوظائف لغويّ  من
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 تتتارة ،( تمنيــت لمّتتاتمنيتهتتا ) الخبــري  الأســلوب إلتتف( بــع كفتتف) يلتفــت مــن الأســلوب الإنشــائي فهــو بالالتفــات بّنواعــه،

 وشـدّ  ي،مبالغـة وتطريـة لنشـاط المتلقّـ من الانزياح ما في هذا نعدم ولا أإرى، تارة الغائب المخاطب إلى ضمير ومن

 السـابق الكـلام وتيـرة عـن تختلـف مفاجئـة حـادّة نبـرة فقت ( الطـوى  مـن الحيـاء ينفـع الأسـد فما) فالبيت الخامخ انتباهه،

 وهـذا مـا ،لغتـه وراء المتنبي تخفي نلتمخ الانزياح، هذا أحدثها الّتي ةال ماليّ  إلى فبالإضافة سابقا ، إليه أشرنا ما وهو

 الماضـي إلتف( تكـون  – ت تقـى - ينفت ) الأفعـال المضـارعة عـن عدولـهومن إلال نسي ا  محتمل الضدّين،  منها جعل

 كمـا الدولـة، سي  كنف في قضاه الّذي الماضي واسترجاعه كافور حضرة في الحاضر انفصالا  بين ي حدث( لببتك)

 لــي فكتتن) والتــّإير ، والتقتتدجن(كــان استتن) بالحــذِ المتمثّــل الســطحيّ  المســتوى  علــى ال ملــة تراتبيــة فــي الانزيــاح أفــاد

 الوفـاء وعـدم أيضـا   ويـتهم قلبـه بالغـدر غـدّارا ، كـان الدولة الّذي سي  به ي عرّض فهو التكثي  والتعريض معا ، ،(وافيا

 .الدولة سي  وهو فارق  من إلى حنّ  إن

الـدموع  تـذرِ الّتـي عيونه سيّما ولا بالغدر إيّاها مخاطبا  جوارحه م تّهما   نفسه مع حديثه في الشاعر ويستمرّ 
علاقــة  ي حمّــل البيــت( فتتإند عمتتوع العتتين بتتدر لربهتتا)اســتدعاها الســياق  الّتــي التركيبــة هــذه فــي وهــو علــى الغــادرين،
له مـا ي فصّـ ، وهـذا(المغتدور)درجـة التضـاد، فالوفـاء للغـادر غـدر بصـاحب الـدموع  إفيّـة تصـل إلـىثنائية تناقضـيّة 

 : بطريقة تكثيفية بقوله

ةةةةةةنَ الْأذَ  ةةةةةةا مد  إدذَا الْجُةةةةةةودُ لَةةةةةةمْ يُةةةةةةرْزَقْ خَلَاصر
 

يَةةةةةةةةفَةةةةةةةةلَا الْحَمْةةةةةةةةدُ مَكْسُةةةةةةةةوبرا وَلَا الْمَةةةةةةةةالُ بَ    ااقد
 

 نالمضموني للبيت ن ده يزإر بالدلالات الّتي تموضعت فيه منصل إلى الم عطى  إذا ما استطعنا أن
 لكلام عليه،ا من بعده بداية البيت لدلالة ما في الفعل حذِ التكثي  المتمثل في انزياحات عدّة لعلّ أهمّها إلال

صوصية إ ة مع تضمينهعامّ  إلى حكمة المبني للم هول يحيل بيته( يُرْوَقْ )فهو بحذِ الفاعل وباإتيار الفعل 
 سانه لا مناهر كان من لجوده الظّ  رزحت تحت أذيّة انتظار المواعيد، وأنّ  أراد أنّ عطايا سي  الدولة الموقف،

دّم جعله يق فالمقصود نفخ بعينها وهي نفخ سي  الدولة وهذا ما وما يؤكّد ما ذهبنا إليه البيت الّذي يليه، يده،
خصيصها إلى تقديمها لت عمد فالنفخ هي الّتي ت لحق الأذى ولذا، (لخبق)على المبتدأ ( وللنف )شبه ال ملة 
 .حدّ الإفراط في العتب لكنه لم ي صرّح به فالمتنبي في هذا البيت وصل إلى بهذا الفعل،

ن الخطاب فهذه الأضرب من الالتفاتات من شّنها تلوي المتنبي يس ل انحرافا  عن النسق أيضا ، يفتّ وما
د إلى يعم عندما وفيها من جهة ثانية علامة أسلوبية إاصة بمنشیء القول ولا سيما ع،باية التّثير في السام

مير إلى ضبخطابه من  اللّغة ؛ إذ ينتقل به ليعبر عن ت ربته الفريدة في إطار تسمل اإتراق الأنساق المعروفة،
ريد يى أهمية ما لينتبه القارئ إل والفتور، الملل ليحرّك نشاط السامع ويبعده عن ليترتب عليه انزياح أسلوبيّ  آإر،
أسهم  كما ،(خُلقُ  للوفا  )م بولا  على الوفاء  ولكي يضمّن هذا البيت إصلة ممدوحة في جبلّته كونه قوله،

سبه من في تخصص مفارقة الشباب بالبكاء إلى الإيماء إلى ما اكت( لفارق  شيبي موج  القلب  اكقا  )الإطناب 
 .ابتلائه بالهمّ والغمّ 
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 ،هعن ذات يثمن الحد اعرفالتفت الشّ  ا ،مقطعيّ  أنت ت انزياحا   صّ الانزياحات الداإلية في النّ  تراكم إنّ 
رئ للوهلة للقا ي خيّل إذْ  ؛ل البطل الّذي تدور حوله الأحداثالّذي أصب الحديث عن كافور، إلى وعن سي  الدولة

م اقضة للفهدلالات من حمّلته صّ النّ  الانزياحات في ولكنّ  ا ،لى أنّ المتنبي جعل من كافور بطلا  أسطوريّ الأوّ 
ن م - فورودإل الحديث عن كا، لالأوّ  حول إضافة إلى ما في البيتفهذا التّ  وهذا ما أراده المتنبي، ،السطحيّ 

 نأ كما فية،فوتوغرا صورة وكّنها وجمالية حسية مخالفة لتراتبيّة ال ملة المّلوفة ي سّد لنا صورة وي علها أكثر
 في ما قبلها ىعل( جرعا  )عطفه  إنّ  ثم الفسطاط، وهو كافور فيه ي قيم الّذي المكان تخصيص أفاد والتّإير لتقديما

( قنا لين لذان الجرعمدعنا ال)قلنا  فلو شاعرية، أكثر كلامه ت عل البيت هذا في قةالمتحقّ  والانزياحات ابق،السّ  البيت

 ؛عقب على سا  رأ تقلب المعنى إفيّة كما توحي بصورة وشعريّة، وح سن أريحيّة من الانزياح تحقق أحدثه ما لأدركنا
 مهقل توجيه آذانهنَّ  ينب القنا بمد فكنّى مدائحه، في وأدم ها أبياته ضمّنها الّتي الم ردة المعاني بال رد أراد ماربّ  إذ

 الشطر فكان أقلامه، إلى ه ائه في المطلوبة المعاني انقياد سهولة الثاني بالمصراع وأفاد للظهور، تحريكها إلى

 . وظيفتها الخالصة أدّت الّتي( الجرع)لـ  التحديدية الصفة بمثابة الثاني

ه نصّ  مستخدما  الإطناب ليعطي كافور عن الحديث تاركا   ال رد هذه الحديث عن في ويستطرد الشاعر
 وهذا وباطني ظاهري  وجهان، هل -القصيدة هي كما - فالبيت ؛(الكناجة) بلاغيّة صورا   أنت  وبعدا  جماليّا   دلاليا   تكثيفا  

ه في الصخرة ه ائ تّثير كمال الإإبار عن رادالم   اأمّ ، و واضل لالأوّ  فالمعنى المتنبي، يقصده الّذي هو الأإير
ثمّ  بالغة،م من ما تحمله من إلال السياق في لتؤدي دورها ،(لوافقا) الحال أضاِ كما( كافور بها يريد) الصمّاء
 الصفة ذكر على وي بقي فقحلع الموصوع…( الدجى في صوادق سود وين رن من) وصف ال رد في يستمر  

 .المقال وتنشن ال ملة لتقوّي  ؛(صواعق)

 الصور ليدوتو  الدلالة تكثي  إلى أدّت التراتبية لل ملة البنية في الماثلة البيت هذا في فالانزياحات

النظر تبصر  دّةفهي حا ،صوادق تنظر من عيون ( المعاني)فال رد  ة،ة إفيّ دلاليّ  انزياحات على تنم   الّتي المتداإلة
 قصده الموصوِ على حذِ دلّ  ، ربّما(المتنبي) المعاني هذه صاحب هو والمقصود ،(معنف مجاوي )من بعيد 

 عيداد : في قوله( المواجفة) ةالإسناديّ  العلاقة ت وحي كما جهة، من( عيوني السود الصوادق من ين رن ) الخفي
غ ر أ بصِر من إذا الشخص أنَّ  وهي أإرى، جهة من صّ النّ  في محورية بدلالة  -ال خوص  وممّا لعينا في بعيد صا

  وبانتظاريبقى السامع مشدودا   لكي للتشويق( سوامعا  ) المفعول به ويؤإّر، كافور هو المقصود أنَّ  فيه لاشعّ 

ب رد ت وص هذه أنَّ  فكما مهم؛ بّمر متيقظا  ليخبره يبقى أن له الشاعر فّراد الشيء، الم نتاصا  اف نه بحدّة البصر فال  
ت العلاقا ذلع إلى ي ضاِ آذانها، نصبت آذانها، يكون  ما أإفى سمعت إذا فهي السمع، بحدّة توصف أيضا  

نزياح الا ن هذاإلى غير فاعله ليكو  فنراه ي سند الفعل...( جسير القلب ) الإسناديّة الم اوزة حدود المّلوِ للغة،
م المعنى الم راد وتقوّيه( علالي)أساسا  لانزياح من نوع آإر   . م شكّلا  صورة بلاغيّة ت دعِّ

المضايفة  كما في علاقة ويستمرّ بناء الفضاء الدلالي استنادا  إلى التركيب النّحْوي الّذي اإتاره الشاعر،
وهو بذلع ي كنّى عن  بهذا التركيب يتبيّن لنا أنَّ المتنبي بطّن مديحه به اء، عندما نتعمّقو ، (إنسان عين ومان )
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وهذه العلاقة ت شكّل مع علاقة المضايفة الّتي تليها معنى  م ازيّا ، إذ  سواد کافور عندما أضافه إلى العين، شدّة
 .الزمن المقصود کافور والمكانة الّتي نالها في ذلع

آإر  يّ انزياح تركيب مع الحديث عن ال رد إلى الحديث عن كافور معنويّة  منويلتفت المتنبي التفاتة  
د المع ثمَّ  ،(قبلها رف  فتف  لتقدير  و)ل لي كثّف القو ( إججاو الحلع)م تمثّلا  بالإي از  يّة نوي تاح إمكا ،نى الباطني ؤكَّ

ر في المبنى ال ملة فالتّإي شبه ما بعدإلى ( قدره)من إلال تّإير الفاعل  يليه، احتمال النقيض في البيت الّذي
 ماك مق الذّ في سيا ما ترد الّتي غالبا  " فعبد" وما ي دعّم هذا القول ورود كلمة في هذا الموضع تّإير للمعنى،

لْ : تعالى في قوله لْتا فاعْلاتاعا الَّتِي فاعا فاعا من  إلى الالتفاتي مد المتنبّ بعدها يعو  عراء،الشّ  تا واأانْتا مِنا الْكاافِرِينا وا
ذكر اسم بامع من دائرة التلميل إلى دائرة التصريل السّ  لينقل ؛(ل ا المسك)ضمير الغائب إلى ضمير المتكلّم 

لتلاعب متنبّي في اوهكذا يستمرّ ال، ي كنّي عن سواده ونتنه النقيض، وي ريد ،فهو يذكر المسع کافور الم رمَّز أيضا ،
 يقوللتخفّى إلفه ييشبه القناع  ما من هذه الانزياحات النحويّة فاتّخذ ناسب والسياق،باللّغة وترتيب الكلمات بما يت

 . من إلال إنتاج الدلالات الخفيّة ي ريده، ما

 فهو ،لاغيّ والب وهكذا نخلص إلى أنّ الانزياح النّحويّ من الظواهر البلاغيّة المهمّة في الدرس اللّغويّ 

ن القارئ م كما يمكّن ويحرّر الدال من سيطرة المدلول الواحد، إفيّة، ودلالاتي عل النّصّ مفتوحا  ينبض بكنوز 
 ن ثمّ ي عاد  وم تها،من العوامل الّتي تشي بحيويّة اللّغة ومرون وهو عامل  مهم   السبل في فضاءات دلاليّة لا نهائيّة،

م لكي اليّ يهدولكنّه إروج إبداعيّ جم ،وفي الصياغة راكيب،الانزياح النّحويّ إروج التّعبير على المّلوِ في التّ 
 .طريقة هاربة دوما   بطريقة يصعب ضبطها، يبني،

 :المشتقات وأصلها

النّحويون إلى أنّه أإذ شيء من المصدر؛ ليـدل علـى الحـدث وصـاحبه، وأمّـا الصـرفيون فـذهبوا  لقد ذهب
ا اللغويـون إلى أنّه أإذ شيء من غيره؛ ليدلّ على ذات وحـدث، ولـه ارتبـاط بتلـع الـذات مـن حيـث الوقـوع فيهـا، أمّـ

لصــرفيون ينظــرون إلــى مســّلة فيــرون أنــه أهــذ شــيء مــن غيــره مطلقــا ، ســواء أدل علــى ذات وحــدث معــا  أم لا، فا
والزيادة، في علون بعض الصيغ أصلا ، وبعضها الآإـر فروعـا   ،الاشتقاق من وجهة نظر المعنى الوظيفي والت رد

 .1عليه

أإـذ صـيغة مـن  :العاا /الاشةتقاق الصةغير :غويين أنواع الاشتقاق في أربعة، وهيحصر بعض اللّ : أنواْ الاشتقاق
ة، ومــادة أصــلية، وهيئــة تركيــب لهــا، ليــدل بالثانيــة علــى معنــى الأصــل، بزيــادة مفيــد ،أإــرى، مــع اتفاقهمــا معنــى

الفعتتتتل : المشــــتقات المفـــردة وهــــي هــــذا الاشــــتقاق عشـــرة أقســــام، تضـــمّ  ويتضـــمن، 2لأجلهـــا اإتلفــــا حروفـــا  أو هيئــــة
وكـذلع تتولـد ، 3إلت ...ل، والصفة المشـبهة، واسـم التفضـيلالماضي، والموارع، والمر، واسن الفاعل، واسن المفعو

                                                           
 .166ط، عار اللقافة، الدار البقواد، المغرب، ص.د .ة معناها ومبناهاغة العربيّ اللّ  - 1994، تمام.د حسان :ينظر 1
 .291  .فصول في فقه العربية، نرموا. د عبد التواب :ينظر 2
3
 .178دار النهضة، مصر للطبع والنشر، القاهرة،   ،7ط .فقه اللغة - م1945، د،علي عبد الواحد وافي 
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يتغيــر  ؛ إذْ ة الكلمــة وكيكلهــاتــي تكــون مــادّ والألفــا  ال ديــدة بتغييــر حركــات الحــروِ الثلاثــة الصــامتة الّ  ،المعــاني
أو أكثـر  ،غـة ب ضـافة زوائـد تتـّلف مـن حـرِجديـدة فـي اللّ  ومن الممكن إي اد معـانٍ لول هذه الأصول الثلاثية، مد

 .1غةي إلى إثراء اللّ ا يؤدّ ، ممّ المعنى الأصليّ ة، فيتبدل لاثيّ إلى الأصول الثّ 

، 2فـ  والمعنـى مـن دون ترتيـبفظـين تناسـب فـي اللّ يكـون بـين اللّ  وهـو أنْ  :الاشتقاق الكبيروأمّا 
 ،ويتوجب على ذلع البحث عن أصل مشترك مـن المعنـى، فالاشـتقاق الكبيـر هـو نـوع مـن القلـب المكـاني

فصـلا  ، إذ عقـد لـه (الخصتاص )فـي كتابـه ( التن جنتي)ويعود فضل الاعتناء بهذا الـدرس الاشـتقاقي إلـى 
 .3(ق و ل)دأ بتقليب مادة بإاصا ، وافتتل به الكتاب؛ إذْ 

هو ارتباط بعض الم موعات الثلاثيـة مـن الأصـوات بـبعض المعـاني  :الاشتقاق الأكبرومن  مّ 
، وترتيبهـا فحسـب، سـواء أبقيـت الأصـوات ذاتهـا أم نفسـها، بـل بنوعهـا العـامّ ارتباطا  غير مقيـد بالأصـوات 

والإبـدال ، 4استبدل بها أصوات أإرى تقاربها في المخرج، أو يتحدا في الصفات جميعها ما عـدا الإطبـاق
ب إلـــى اليســـر النطقـــي، وغلبـــة إبـــدال حـــرِ بحـــرِ آإـــر بفعـــل الان ـــذا: صتتترفي، وخصوصتتتيت : نوعـــان

 وبــذلع ن ــد أنّ ، ال حــرِ بــمإر مــن دون الحاجــة صــرفيّةإلتتد: ، وإصوصــيتهلغــويّ  ونــوع ثــانٍ الصــوت، 
غــة، ر اللّ همــا لا يســاعدان فــي تطــوّ  أنّ والإبــدال، إلاّ  ،لان ضــربا  مــن القلــبوالأكبــر يشــكّ  ،الاشــتقاق الكبيــر

 .5واضلٍ  ونمو ألفاظها بشكلٍ 

أو مـن جملـة، للدلالـة  ،فـّكثر ،تنتـزع أصـوات كلمـة مـن كلمتـين هـو أنْ ف ،اصـطلاحا  وأمّا النحت 
إضــافة إلــى كونــه نــوع مــن الاإتصــار فــي ، 6تــي انتزعــت منهــاعلــى معنــى مركــب مــن معــاني الأصــول الّ 

 .7الكلام

 :8(ينبت العز طيب للمتنبي مكان   كلّ )قصيدة  :ةطبيقيّ الدراسة التّ 

                                                           
 .180-179  .فقه اللغة، د،علي عبد الواحد وافي :ينظر 1
 .412  .في فقه اللغة العربيةمحمد فريد، . ع.أ عبد الله2
 .134  ، نسخة ط،2لبنان، ج -، دار الكتاب العربي، بيروت .الخصائص - هـ1060، محمد علي نجار: تل أبي الفتل عثمان ،بن جني ا 3
4
 .184 .  فقه اللغةد،علي عبد الواحد،  وافي :ينظر 

 .417-416 . في فقه اللغة العربيةمحمد فريد، . ع.أ عبد الله :ينظر 5

 .186علي عبد الواحد وافي،  .ع: فقه اللغة 6

الصاحبي في فقه اللغة العربية ومسائلها والسنن  - 1977علق عليه أحمد حسن بس ،  الإمام العلامة أبي الحسين أحمد بن زكريا، فارسابن  7
 .209ة، بيروت، ،  دار الكتب العلميّ  ،1ط، العرب في كلامها

8
 .470-466 ، ديوان المتنبي 
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 أغالةةةةةةةةب فيةةةةةةةةأ الشةةةةةةةةوق والشةةةةةةةةوق أغلةةةةةةةةب
 أمةةةةةةةةةةةا تغلةةةةةةةةةةة  الأ ةةةةةةةةةةةام فةةةةةةةةةةةي بةةةةةةةةةةةأن أر  

 تئيةةةةةةةةةةةةةةةةةةهولله سةةةةةةةةةةةةةةةةةةيري مةةةةةةةةةةةةةةةةةةا أقةةةةةةةةةةةةةةةةةةل 
 عشةةةةةةية أحفةةةةةةك النةةةةةةاس بةةةةةةي مةةةةةةن جفوتةةةةةةه
 وكةةةةةةةةةم ل ةةةةةةةةةلام الليةةةةةةةةةل عنةةةةةةةةةد  مةةةةةةةةةن يةةةةةةةةةد
 وقةةةةةةةةةةةةا  رد  الأعةةةةةةةةةةةةداء تسةةةةةةةةةةةةري إلةةةةةةةةةةةةيهم
 ويةةةةةةةةةةةةةةةوم كليةةةةةةةةةةةةةةةل العاشةةةةةةةةةةةةةةةقين كمنتةةةةةةةةةةةةةةةه
 وعينةةةةةةةةةةةةي إلةةةةةةةةةةةةك أذنةةةةةةةةةةةةي أغةةةةةةةةةةةةر كأنةةةةةةةةةةةةه
 لةةةةةةةةه فضةةةةةةةةلة عةةةةةةةةن جسةةةةةةةةمه فةةةةةةةةي إهابةةةةةةةةه
 شةةةةةةةةةةققت بةةةةةةةةةةه ال لمةةةةةةةةةةاء أذنةةةةةةةةةةي عنانةةةةةةةةةةه
 وأصةةةةةةةةةةةةةرْ أي الوحشةةةةةةةةةةةةةي قفيتةةةةةةةةةةةةةه بةةةةةةةةةةةةةه
 ومةةةةةةةةةةةةةا الخيةةةةةةةةةةةةةل إلا كالصةةةةةةةةةةةةةديق قليلةةةةةةةةةةةةةة

 يةةةةةةةةةر حسةةةةةةةةةن شةةةةةةةةةياتهاإذا لةةةةةةةةةم تشةةةةةةةةةاهد غ
 لحةةةةةةةةةةةك الله ذي الةةةةةةةةةةةدنيا مناخةةةةةةةةةةةار لراكةةةةةةةةةةةب
 ألا ليةةةةةةةةةةت شةةةةةةةةةةعري هةةةةةةةةةةا أقةةةةةةةةةةول قصةةةةةةةةةةيدة

 

 وأعجةةةةةةب مةةةةةةن ذا الهجةةةةةةر والوصةةةةةةل أعجةةةةةةب 
 بغيضةةةةةةةةةةةةةةار تنةةةةةةةةةةةةةةائي أو حبيبةةةةةةةةةةةةةةار تقةةةةةةةةةةةةةةرب
 عشةةةةةةةةةةةةةية شةةةةةةةةةةةةةةرقي الحةةةةةةةةةةةةةدالي وغةةةةةةةةةةةةةةرب
 وأهةةةةةةةةةةةةةد  الطةةةةةةةةةةةةةريقين التةةةةةةةةةةةةةي أتجنةةةةةةةةةةةةةب
 تخبةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةر أن المانويةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةة تكةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةةذب
 وزار  فيةةةةةةةةةةةةةةةةه ذو الةةةةةةةةةةةةةةةةةدلال المحجةةةةةةةةةةةةةةةةةب
 أراقةةةةةةةةةةب فيةةةةةةةةةةه الشةةةةةةةةةةمْ أ ةةةةةةةةةةان تغةةةةةةةةةةرب
 مةةةةةةةةن الليةةةةةةةةل بةةةةةةةةاق بةةةةةةةةين عينيةةةةةةةةه كوكةةةةةةةةب
 تجةةةةةةةةةيء علةةةةةةةةةك صةةةةةةةةةدر رحيةةةةةةةةةب وتةةةةةةةةةذهب
 فيطةةةةةةةةةةةةةةاء وأرخيةةةةةةةةةةةةةةه مةةةةةةةةةةةةةةرارار فيلعةةةةةةةةةةةةةةب
 وأنةةةةةةةةةةةزل عنةةةةةةةةةةةةه مثلةةةةةةةةةةةه حةةةةةةةةةةةةين أركةةةةةةةةةةةةب
 وإن كثةةةةةةةةةرت فةةةةةةةةةي عةةةةةةةةةين مةةةةةةةةةن لا  جةةةةةةةةةرب
 وأعضةةةةةةةةةةةةائها فالحسةةةةةةةةةةةةن عنةةةةةةةةةةةةأ مغيةةةةةةةةةةةةب
 فكةةةةةةةةةةةةل بعيةةةةةةةةةةةةد الهةةةةةةةةةةةةم فيهةةةةةةةةةةةةا معةةةةةةةةةةةةذب
 فةةةةةةةةةةةةةةةلا أشةةةةةةةةةةةةةةةتكي فيهةةةةةةةةةةةةةةةا ولا أتعتةةةةةةةةةةةةةةةب

 

د في المشتقات التي قامت بدور دلالي أفا الدارس لهذه القصيدة يلاح  استعمال المتنبي لبعضإنّ 
ة، لمتنوعأداء المعاني التي أرادها الشاعر، ومن إلال تتبعنا لهذه المشتقات، على اإتلاِ صيغها الصرفية ا

ومنها  صيغة تقيم فروقا  بين الكلمات، وتخصص المعنى، سنحاول الكشف عما أراده المتنبي في أبياته، فكلّ 
 .مفعل من أفعل، أو مفعتل من افتعلمن الثلاثي، أو ( فاعل)يما جاء على وزن تحديد معنى الفاعلية ف

ي معنى حسب رغبته، فكانت تؤدّ بع المفردات طوّ ليف المتنبي هذه الصيغ في إدمة المعنى، وقد وظّ 
 نا إذاكنّ ول ديل،ف اءت الأبيات توحي بالماعر لكافور، ذي يضمره الشّ الّ  قيقيّ ها تخفي المعنى الح أنّ ا ، إلاّ ظاهريّ 

 يستطع دققنا النظر فيها أمكننا ملاحظة معاني اله اء الكامنة في المفردات، والصور والتشبيهات، وهو ما لم
ن، بالأما اعر، فهو لا يشعروهذا ما يحيلنا إلى اضطراب نفسية الشّ لبوح به، ولم يستطع كتمانه أيضا ، شاعرنا ا

ذلع اعر تتضارب، وتتصارع، وكوهذا ما ي عل العواطف داإل الشّ ه يتظاهر بمحبته، ولا يثق بكافور، إلا أنّ 
جر، اله)والوطن وع زه عن الوصول إليهم، وجاءت الألفا  دالة على حالة التناقض  ،معاناته من الشوق للأهل

لهجر، ا) :راعتي يعاني منها الشّ واليّس الّ  ،، وكذلع أوحت الألفا  على حال الحزن (ال رق، الغرب)، (الوصل
 (.ام، ردى، الحرب، الموت، الظلم، الموت، الهي ا، العار، شدة، النفخظل

 ،(سقف الدولة)ذي طالما ارتسم في مخيلته في شخص ، الّ وهذا ما ي عله يفتقد صورة البطل الحقيقيّ 
ت ير إلف …(  ل لي، ل ب، ل ل، لم، لب، ل ا، للو، اانسان)وهو ما يزيد شوقه إلى أهله ووطنه، وتكرار كلمة 
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ق، العاشقين،  ا)شوقه لماضيه وأيامه في أرضه، وبين أهله، كما نلاح  ارتفاع نسبة أسماء الفاعلين  ّّ شد
المذرب،  المحجب، مغيب، محبب،: )،  المقارنة م  لسماد المفعولين…(راكب، المشتاق، دافع، حاسدا  

 ،هو فيها، الخروج من حالة الرضوختي اعر بالقيام بالفعل، وتغيير الحال الّ رغبة الشّ على  ، ما يدلّ 2…(معذب
 .تي يعانيها بين يدي كافوروالانهزام الّ 

ذي فيما عملت المشتقات على بث الحركة، وإضفاء الشعور بالرغبة في الرحيل، وتغيير هذا الواقع، الّ 
لأبطال يناقض أيامه في كنف سي  الدولة، فكان الحنين إلى أيام الأم اد والانتصارات، والحروب الحقيقية، وا

الحقيقيين، وهذه الذكريات لم يستطع المتنبي التخلص منها، بل انعكست في أبياته معالمها، فن د أسماء الآلة 
( مخلب)، هي أسماء آلة سماعية، ن د (والقنا)ات، ، وقد وردت ثلاث مرّ (السقف: )المحملة بمظاهر تلع الأيام

تي تحيل إلى المعارك، فتقيم ّّ ، ال(الردى)، (وتالن)، (الحرب)، فضلا  عن تكرار لفظة (مفعل)على وزن 
المفارقة بين حروب سي  الدولة، وحروب كافور، ومن المشتقات التي ساهمت في أداء المعاني بشكل واضل، 
وأكثر عمقا ، ن د الأفعال، ذلع لما تحويه من دلالة على الحدث وزمانها، فّما دلالته على الحدث فتتّتى من 

في شكل الصيغة، وعلى  رفيّ ه يّتي على المستوى الصّ ف نّ  ،مني مادة واحدة، أما معنى الزّ اشتراكه مع مصدره ف
 .1ياقمن م رى السّ  حويّ المستوى النّ 

في مت وبالأحداث، وأسهة المرتبطة بمصاردها، دلالتها المعنويّ ؛ إذْ وعلى هذا يمكننا تقسيم الأفعال
ال الأفع غيير، ومنهامرتبطة بالتّ  تعود إلى معانٍ  صّ في النّ  لكون أغلب الأفعال الواردة صّ ة للنّ إعطاء حركيّ 

 ديد، تّ على تغير، ورغبة في ال ، وهي تدلّ (بلب)لاثي من الفعل الثّ ( لبالب)، مثل (لفاعل)الواردة على وزن 
ا مهو وطنه أغلب، و  اعر يغالب شوقه للوطن ب قامته لدى كافور، وهو يع ب من هذا الفعل، فالشوق إلىفالشّ 
 ون د أيضا  ، وهو محن استغرابه الآإر، (كافور)زال بعيدا  عن أهله ووطنه، وعلى اتصال مع من لا يوده ي

وقد  ،(قرب) لاثيّ من الفعل الثّ ( تقرب)و ،(ن ى) ، من الفعل الثلاثيّ (تفاعل)على وزن ( تناصي)الفعلين المتضادين 
أحسن  يت، وقدذي أقضى جمالا  إلى الب، الّ دوره الإيقاعيّ ضاد هنا دورا  في أداء المعنى، بالإضافة إلى ى التّ أدّ 
 .ضاداعر توظي  هذا التّ الشّ 

 ،(قربلبيبا  ت)على (  غقوا  تناصي)م قدّ  إذْ  م؛راد هو الذّ فّجرى المعنى م رى المديل، بينما الم  
اد ما و إبعهراد عنى الم   أن الم، إلاّ (كافور)هذا الحبيب هو الممدوح  ي إلى أنّ أو الملتقّ  ،القارئ  فينصرِ ذهنّ 

 ،الهتمنى وصيذي ا البعيد الحبيب الّ ذي يتمنى زواله، وأمّ الّ ( البغقض)هو قائم الآن، وهو كافور، ف عله المتنبي 
 أنّ  إلاّ  ل عليه الأفعا، فرغبة المتنبي بالرحيل ظاهرة في أغلب الأبيات، وهو ما تدلّ (سقف الدولة)فهو  ،وقربه

 .نسبة الأسماء نسبة الأفعال بقيت أدنى من

يق ما يتمنى، على الرغم من رغبته الكبيرة بذلع، فكان اعر على تحقّ وهذا ما يعكخ لنا عدم قدرة الشّ 
ي دلالتها على فه انية لدراسة الأفعال،في الناحية الثّ أمّا و ا ي ول في نفسه، اله اء المقنع وسيلته للتعبير عمّ 

                                                           
 .104  تمام حسان،.اللغة العربقة معنا ا ومبنا ا، ع: ينظر (1)
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اعر صيغة الأمر، ، على الفعل الماضي، فيما لم يستخدم الشّ (الحاضر)نلاح  غلبة الفعل المضارع  منّ الزّ 
: غيير من إلال معانيهاوالتّ  ،فحملت الأفعال المضارعة معاناة الحاضر، وحملت كذلع الرغبة في التحرك

ي، أتعتب، أبكي، ول، اشتكتناصي، تقرب، لتجنب، تسري، لعني، جاغف، لرضق ، لصرع، لنزل، لركب، لق)
، وهي جميعها (يتفعل)و ،(لتفعل)صيغة  ، ومن ثمّ (لفعل)وقد ارتفعت نسبة الأفعال الواردة على وزن ، ..(أندب

اعر لا يكن لكافور محبة، ولا يرغب في البقاء لديه، ولا يرى المستقبل في عدية؛ فالشّ والكثرة، والتّ  ،توحي بالمبالغة
إذا ) ما اقترن منها بّداة شرط اعر عن الأفعال الدالة على المستقبل، إلّا ابتعاد الشّ بقائه قربه، وهذا ما يفسر لنا 

ولا تخلو باقي  ،، وبير ا(يضرب ي  بالكفّ السّ  تبينت أنّ … إذا ضرب  في الحرب  السقف كف )، (قلت  لن جمتن 
على  ة لاسم الفاعل، والتي تدلّ ، وهي أوزان المبالغمنّ ه م رد من الزّ  أنّ المشتقات من الدلالة على الحدث، إلاّ 

لبرب، : )تي ارتفعت نسبتها في الأبياتالّ ذلع الصفة المشبهة باسم الفاعل ، ك..(قلب، خلب، معلف)كثير، التّ 
ا  ّّ ، وقد لضفف تكرار ا في اللقاد إجقاعا  موسققي…(لماء، عنقاء، بعيد، قليلة، كريمة، البيضّّ لشيب، ال 

 .رائعا  

 الباااا    ااااادف ثنااااابر وااااارف الباااا   فااااي)
 

 (.علةةةةيهم وبةةةةرق البةةةةيل فةةةةي البةةةةيل خلةةةةب 
 

تكررت  ، فقد(لرق )ات في البيت جماليته، وكذلع تكرار كلمة أربع مرّ ( البقض)إذا لم يفقد تكرار كلمة 
لا إلأول، كرار في جعل الشطر الثاني مرآة تنعكخ فيها مفردات الشطر اهذا التّ  تين، بل أسهمفي البيت نفسه مرّ 

 ، مما جعل من المفردات المنعكسة دوالا  (صاعق، وخلب)أن التضاد في المفردتين الأإيرتين حملت تغييرا  
  لع الألفادة تياتي مكنته من قة الّ غويّ جديدة، وهنا تبرز براعة المتنبي ومقدرته اللّ  عائمة، إلا أنها تضمنت معانٍ 

 .غة لأداء المعنىع بذلع مفردات اللّ راد، فطوّ إلى المعنى الم  

كيب راالتّ   أنّ إلّا  بين إبرية وإنشائية، صّ راكيب في النّ عت التّ ة، فقد تنوّ غويّ راكيب اللّ ا على مستوى التّ أمّ و 
 اعر،الشّ  ي فيهاتي يشكتبالمواضع الّ ة راكيب الإنشائيّ ة، وقد اقترنت التّ راكيب الخبريّ ة كانت أقل من التّ الإنشائيّ 

ك في ، وكلل(تنائي أو حبيبا  تغرب غقوا  … ا تغلن الأيام في بّن أرى ّّ لن)معبرا  عن ضيقه من هذا الواقع 
 ما ج اد ، وكللك تلمره من كافور اللي جالب(يل عندك من يدّّ وكن ل بم الل)، (ولله سيري ما لقل تئقة) :قول 

، (فإني لبني منل لين وت رب.. أبا المسع هل في الكّس فضل أناله: )ر  ا خرينمن مللاد من عون لن ج ع
 .وقد ابتعدت هذه التراكيب عن الإنشاء الطلبي المباشر

داء، مني، وتركيب واحد بصيغة النّ ع ب، والتّ ة ومتضمنة معنى التّ راكيب الإنشائيّ وقد جاءت التّ 
عدم استخدامها  التقرب، وهذا ما يفسرّ حبب، و تستعمل لنداء التّ ها لأنّ  ؛(جا)داء اعر أداة النّ وقد حذِ الشّ 
أكبر من  بيراعر م الا  للتعراكيب سخرية وتهكما ، فهي تتيل للشّ ركيب، وقد تضمنت هذه التّ في هذا التّ 
إذ ي عل له  ؛ل نلاح  تمنيه البعد عن كافورة، ففي التركيب الأوّ راكيب الخبريّ ذي تتيحه التّ الم ال الّ 

..( للا لي  شعري  ل لقول قصيدة)عمل لا إير فيه ولا مصداقية، وفي التركيب الرابع  في كلّ بدا 

اعر وض ره، فهو مرغم ليه، فقد انعكخ من إلاله تبرم الشّ ذي ياعر من الوضع الّ نلاح  شكوى الشّ 
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ة على قول القصائد، فيبث من إلالها شكواه وعتبه، وفي التركيب الأإير ن د المتنبي يسند صف
وبذلع استطاعت هذه التراكيب احتواء ، ( ل في الك س فول لنال )ى كافور والطمع إل ،الأنانية

ة على أداء المعاني؛ راكيب الخبريّ اعر بالمفردات؛ وهذا لا يعني عدم قدرة التّ تي ضمنها الشّ المدلولات الّ 
ة إلى واقع التراكيب الإنشائيّ  عها للمعاني المرادة، وقد أحالتنا غلبتها علىبل استطاع المتنبي أن يطوّ 

ة والخبرية لإن از الدلالة راكيب الإنشائيّ ذي يعي  فيه شاعرنا، فقد تساندت التّ الخضوع، والانهزام، الّ 
 ،ورة، وال مل المترابطة، والصّ يّ ليخ إلا م موعة من التراكيب الإنشائية والخبر  صّ ؛ فالنّ صّ ة للنّ يّ الكلّ 

ة معينة، وقد ساعدت في هذا تتضافر مع بعضها، وترتبن فيما بينها بّسلوبيّ تي والألفا ، الّ  ،والتشبيهات
 .أحرِ العطف، والأسماء الموصولة، والصفات

داد عفي معظم الأبيات، لما يفيده من معنى التّ ( الواو)فقد اعتمد المتنبي على حرِ العطف  
 ن د ومن الأحرِ أيضا  ل تلع المتعاطفات في دائرة الحكم، من دون أولوية الترتيب للمتعاطفات، وإدإا

ي، فما فالحسن، فلا أشتك فقاغف، فيلعب،)الذي شكل رابن وصل بين المعاني، وأجزاء التراكيب ( الفاد)
بمعنى الترتيب، ومعنى  ّ  ّّ ، وقد ورعد في الن..(يتغرب، ف ني أغني، ف ودك، ف نع، فّطرب

 ا ساعد على إعطاء التوازن في مستوى شكل النص اللغوي، فلا نشعرالتعقيب، ومعنى الاستئناِ، مم
حد أالعطف في بداية ( واو)بالانقطاع في المعاني، على الرغم من كثرة الصور والأوصاِ، فقد وردت 
 .وعشرين بيتا ، ولم يشكل هذا إللا  في الأبيات، كما لم يسيء إلى جماليتها

ة، فعملت على ربن أجزاء ال مل ف اءت في خ عشرة مرّ وكذلع الأسماء الموصولة، فقد وردت إم
وى موضع صفات تنضاِ إلى المعاني، وأداة ربن تكمل المباني، وكذلع في باقي العلاقات الإسنادية على مست

ول قمتممة للمعنى لا زيادة عليه، في مثل  لا انقطاع فيهاو التراكيب التراصفية، ف اءت التراكيب متصلة، 
، أبكي من أحب، ودون ..لاريقين لتجنب، في عين من لا ججرب، وبي ما يزوع ال عر عنيل دى ا: )الشاعر

 ا  من)حد؛ راكيب في البيت الواإلى تكرار بعض الأسماء والتّ ، وقد لج  المتنبي ...(الذي يبغون ما لو تخلصوا،
 ةأسلوبيّ  شكل التكرار ظاهرة، وقد (النف  التي تتهيب.. النفخ التي لا تهابه)، و(لم بات في نعمائه.. لاسدا  

في  اتأربع مرّ ( البقض)ة مرتين في البيت الأول، وكلم( ال وق )واضحة في أبيات المتنبي، فقد تكررت كلمة 
 :؛ إذْ يقول الشّاعربيت واحد

 فشةةةةةةةةرق حتةةةةةةةةك لةةةةةةةةيْ للشةةةةةةةةرق مشةةةةةةةةرق 
 

 وغةةةةةةةةةةرب حتةةةةةةةةةةك لةةةةةةةةةةيْ للغةةةةةةةةةةرب مغةةةةةةةةةةرب 
 

تضافر مع ال رس الموسيقي المتّتي من الاشتقاق، ومع  إذْ  ؛ة البيتوقد زاد حسن التقسيم من جماليّ 
، ومن الألفا  التي تكررت ذي أضفى روعة إلى البيت، وأنقذه من الوقوع في الركاكة والتكرار السلبيّ ضاد الّ التّ 

تكررت أيضا  ثلاث مرات، ولفظة ( ل ل)، إذ وردت ثلاث مرات، ولفظة (النف )في الأبيات أيضا ، ن د لفظة 
أربع مرات، وقد ساعد هذا التكرار على وضوع المعنى، وأفادت التركيز على ما يريده الشاعر والتعبير ( كف)

ا التضاد، فقد شكل الظاهرة الأسلوبية الأكثر أمّ وكذلع أغنت ال انب الإيقاعي للنص، و عما ي ول في داإله، 
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، (لنزل، لركب)، (تجيد، تل ب)، (تقربتناصي، )، ( غقوا ، لبيبا  )، (الهجر، الوصل)بروزا  في الأبيات؛ إذ 
لا )، (يترك، يخترم)، (جوالك، ل كي)، (جكسوني، جسلب)، (تزيد، تنوي)، (يرضف، جغوب)، (شئ ، لن لش )

وقد أفسحت هذه المتضادات الم ال الواسع لاحتواء المعاني المتوارية في الألفا ، وجاءت تهابه، تتهيب، 
، (كافور)الصور والتشبيهات، والاستعارات لتزيد إمكانية الاحتواء، فقد عمد المتنبي إلى السخرية من 

هذا قلب الصور والاستخفاِ به في العديد من المواضيع وقد كان التضاد إير معين له في ذلع، ويمكننا ب
ابقة، فتغدو القصيدة بذلع قصيدة جديدة، ور السّ وأبيات المديل لتنكشف أمامنا صور جديدة، تتوالد من الصّ 

 :بغرض جديد، ومن هذا ن د قوله

 وعينةةةةةةةةةةةةي إلةةةةةةةةةةةةك أذنةةةةةةةةةةةةي أغةةةةةةةةةةةةر كأنةةةةةةةةةةةةه
 لةةةةةةةةه فضةةةةةةةةلة مةةةةةةةةن جسةةةةةةةةمه فةةةةةةةةي إهابةةةةةةةةه

 

 مةةةةةةةةن الليةةةةةةةةل بةةةةةةةةاق بةةةةةةةةين عينيةةةةةةةةه كوكةةةةةةةةب 
 تجةةةةةةةةةيء علةةةةةةةةةك صةةةةةةةةةدر رحيةةةةةةةةةب وتةةةةةةةةةذهب

 

وهي بمعنى الزيادة ( فول)مشتقة من ( فولة)فظاهر البيت يوحي بوصف فرس الشاعر، لكن لفظة 
لمتنبي في اكان أسود اللون، عريض الشفة، والتي سماها ( كافور  )توحي بالسواد، ومن المعلوم أن ( الليل)ولفظة 

ا هي مب على الصدر الرحيب إنّ تي ت يء وتذهالفضلة الّ  أنّ و فيكون المراد بهذا الوصف، ( م فرا  )غير موضع 
 ي مدحويقوله ف ،معظم ما يكتبه اعر بّنّ ح الشّ ذي كان يصفه بكونه نصفه حين يتكلم، وقد صرّ ذلع المشفر، الّ 

 .(وإن لن لش  تملف علي ولكتب.. حهولخبق كافور إذا شئ  مد: )ما تملى عليهكافور وأإلاق، إنّ 

كن ل اء، ا أراده، فالألفا  هي واحدة، في المديل والهعبير عمّ اعر قد تمكن من التّ الشّ  وبذلع ن د أنّ 
عان ممدلولاتها تتحول حسب السياق، فتؤدي معاني جديدة، تنزاح باللغة عن المعاني القديمة المعتادة، إلى 

اصر عناعلين ، فّسماء الفصّ ة للنّ عريّ غة الشّ تتبع الانزياحات في اللّ وساعدنا مبتكرة، من إلال اللغة الشعرية، 
 ةمقابلة هذه العناصر تنكشف القيم النفسيّ في لمفعولين أسماء مستهلكة للحدث، و منت ة للحدث، وأسماء ا

ذي قع الّ وال مود في الوا ،ت نسبة الأسماء ال امدة على معنى الانغلاقاعر، وكذلع فقد دلّ المتضاربة لدى الشّ 
لثابتة اوالتخلص من تلع المعطيات  ،اعر التحررالشّ ت نسبة المشتقات على محاولة يعي  فيه الشاعر، بينما دلّ 

هر وا ة للشاعر، مع الظّ تفاعل المعطيات الأدبيّ  وبذلع ن د أنّ ذي يسعى إليه، قعه، وإلق ال ديد الّ في وا
 ةعضوي وحدة صّ اعر الم ال للتعبير عن مكنوناته، وجعلت من النّ قد أتاح للشّ  صّ ة المت لية في النّ الأسلوبيّ 

فردة، ا  الملإمكانات التراكيب، والألف من إلال الاستيفاء الدلاليّ  ناتها لإن از المعاني المتكاملةو تتضافر مك
 .بعضها إلى جانب بعض

غة بالألفا  ال ديدة، وإضفاء المرونة على الدلالات وإتاما ، تتبدى لنا أهمية ظاهرة الاشتقاق في رفد اللّ 
مع الاحتفا  برابن يصل بين الألفا  المشتقة  ة من إلال الألفا العربيّ ة، فقد أقرت هذه الظاهرة المعاجم غويّ اللّ 

ا يسهل اكتشاِ الكلمات الدإيلة، وكذلع لا تخفى علينا فائدة الاشتقاق في تلبية مقتضيات من أصل واحد، ممّ 
فردات ومخترعات وابتكارات، كما ساعد وجود الرابن بين الم العصر من المفردات، بما يست د فيه من معانٍ 

غة إلى حقول واضحة، ودقيقة، تسمل في تتبع الفروق بين المشتقة من أصل واحد على إمكانية تقسيم ألفا  اللّ 
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 صّ غة، مما يمكننا من ملاحظة أثر هذه الفروقات عند دراسة النّ لفظة من ألفا  اللّ  تي تؤديها كلّ المعاني الّ 
غة، ة، وبذلع يكون الاشتقاق وسيلة لتنمية اللّ راصفيّ والتّ  ،ةركيبيّ تّ ال ؛المستويات كافة غة علىوعند دراسة اللّ  ،الأدبيّ 
 .رهاوالاستمرار، ومواكبة تقدم الحياة، وتطوّ  وتزويدها بمقومات البقاء ،وإحيائها

بالاتّسـاق  وعلاقتهمـا( الانزيتاح والاشتتقاق)نخرج بعد هذه القـراءة للظـواهر اللّغويّـة  يمكن أنْ  :الاستنتاجات
 :نماذج من شعر المتنبي بنتائ  مهمّة، وهي النّصّيّ في

 /ة التنّّ  الحزد إلتف لركقّت /ت اوز الاتّساق النّصّيّ في الدّرس اللّغويّ البلاغيّ الحديث حركية ال ملة -1

 .البنية الكلّيّة الكبرى 
ي كها فـمن مداإل التّحليل النّصّيّ مـن جهـة، ومـن قـراءة  اتّسـاقها، وتماسـ التّطبيقيّةانطلاق الشواهد  -2

 .معطاها المضمونيّ من جهة أإرى 
ة العربيّـة استنبطت الدّراسة التّطبيقيّـة لنمـاذج مـن شـعر المتنبـي مـا جـاء فـي القـراءات النّقديّـة البلاغيّـ -3

ضـوعةٍ م ـاوزة مـا آلـت إليـه نتاجـات تلـع القـراءات مـن بوابـة مو  -في الوقت  ذاتت  –القديمة، وحاولت 
 .النّصّيّ حداثيّة؛ أيْ من مدإل الاتّساق 

التقتدجن  / النّحويّـة، الانويـاح التّراتبـيّ لل ملـة لقد دإلت الدراسة إلى عالم المتنبي من إـلال المكونـات -4
تـــداد ، والانزيـــاح القـــائم علـــى الاموالتتتت خير، والانزيتتتاح النّحتتتويّ القتتتاصن علتتتف الحتتتلع المولّتتتد للإججتتتاو

كوّنــات الإطنـاب، بالإضـافة إلـى الم /االالتةااطنتاب، والانزيالتاد النّحويّتة القاصمتة علتف  /التراصـفيّ 
 .اللّغويّة القائمة على التّكرار، ولاسيّما التّكرار ال زئيّ؛ الاشتقاق
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Grammatical shift and derivation and their relationship 
to textual consistency – A reading of examples of AL-

Mutanabbi,s poetry 
Preparation of Dr :Souleen Ali Martakoush. 

Abstract 
Returning to hair criticism in Arab heritage shows that consistency / cohesion of the 

script was present in the needs of Arabian arguments, and explores the reader that 
he was still moving with the Kinetic creativity and poetry as the Arab Diwan and the 
product that represents their identity, it captured most of the Arab rhetorical critical 
concerns, representing intellectual perceptions that represented the artistic visions of 

their owners within the limits of their spatio- temporal environment. 

The applied study dealt with linguistic phenomena related to models of Al-

Mutanabbi's poetry, such as :displacement and derivation. 

The study dealt with grammatical shift – as a branch of the syntactic shift – to 
search for some of the distinctive  artistic characteristics of the literary language in 
in AlMutanbbi's poetry as a language that has a significant impact on the course of 
modern rhetorical research. 

There is an inseparable relationship between the grammatical and the rhetorical, 
and the study moved on total; about derivation, and how Al-Mutanabbi's use of 

some derivatives that played an effective semantic role in influential textual 
revelation . 

Key word :Flowering, Derivation, Consistency, Significance. 

 


