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  أسلوب الاستفهام

ً  ‐ الجدارية لمحمود درويش   أنموذجا

  1*سولين علي مرتكوش د.

   :ملخص الدراسة

قيم علاقة بين الذات تناولت الدراسة الاستفهام بوصفه أسلوباً من الأساليب الإنشائيةّ الأكثر استعمالاً، فهو ي
  .المتلقيّقائل النصّّ، والنصّّ، والشّاعرة المتسائلة والمتلقيّ، ويشكّل النصّّ حواراً قائماً بين 

اعر في ديوان  مع أسѧѧѧلوب الاسѧѧѧتفهام المتفاعلةالمكّونات الفنيةّ وسѧѧѧعت الدراسѧѧѧة إلى تحسѧѧѧس  ّѧѧѧحمود مالش
عريّ الخاصّ  تفعمل ،درويش ّѧѧحر اللّ  في الخطاب الشѧѧمن كيمياء جماليّ جاعلاً سѧѧعلى اً غة قادربالموت ض

اعر ّѧѧѧعة لمختلف المرجعياّت ي بأنّ الموت قبوالمتلقّ  ،إقناع الشѧѧѧيء حالة ثقافيةّ خاضѧѧѧبها لّ ال كلّ شѧѧѧتي اكتس
  .الإنسان على امتداد العصور

 ،إلخ.. هكّممن نفي، وتعجّب، وت )جداريةّ(دلالات الاستفهام في ديوان درويش  وتعمقت الدراسة في اكتناه
قام بدورٍ نحويٍّ تي تلته، فوالّ  ،موضّحة للتراكيب البنائيةّ عليهالشارحة، والأسلوب الاستفهام  لتبرز وظيفة

  .دلاليٍّ في الجانب البنائيّ 

ي استخدمها الشّاعر، تمع الوظيفة الدّلاليةّ لكلّ أداة من أداوت الاستفهام الّ  ركيب الاستفهاميّ وقد تلاءم التّ 
  .وارتبطت كلّ أداة بسياقات لغويةّ معينّة في أشعاره

  

  

  

  

  

  .الأسلوب، السياق، الأدوات، الدلالةالاستفهام،  :الكلمات المفتاحيةّ

  

  

  

   

                                                            

 1  ّلعربيّة، جامعة تشرين، سورية قسم اللغّة ا –دكتوراه في اللغّة العربيةّ وآدابها، كليّةّ الآداب والعلوم الإنسانية
  .ذقيةللاا ‐
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The interrogative style ‐ The mural by Mahmoud Darwish as an 
example 

Prepared By Dr :Souleen Ali Martakoush*2. 

Study Summary: 
The  Study  Dealt  With  The  Interrogative  As  One  Of The  Most  Widely  Used  Construction 

Methods,  As  It  Establishes  A  Relationship  Between  The  poet.s  Questioning  Self  And  The 

Recipient, And Axis Between The text, And The Recipient. 
The Study Sought To Sense The Artistic Components Interacting With The Interrogative Style In 
The poet Mahmoud Darwish, It worked On the Poetic Discourse On death Within The chemistry 
Of  my  Aesthetics,  making  the magic  of  Language  Capable  of  Convincing  The  Poet  And  The 

Recipient That Death is Above all .A cultural condition subject to the various references that 

man has acquired over the ages. 
The  Study  Delved  Into  The  depth  of  interrogative  connotations  in  Darwish's  collection 

)Juraliya(,  such as negation, exclamation, and sarcasm… ..ets .To highlight  the explanatory 

function of the interrogative style .And  explaining the structures on it, which followed it, so it 

played a semantic grammatical role in the structural aspect. 
The  interrogative  structure  was  compatible  with  the  semantic  function  of  each  of  the 
interrogative tools used by the poet, and each tool was linked to specific linguistic contexts in 

his poems.  
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  :المقدّمة

مّا تملكه من عوامل لتعدّ اللغّة العربيةّ من أعرق اللغّات الإنسѧѧѧѧѧѧانيةّ التّي كتب لها البقاء، والاسѧѧѧѧѧѧتمراريةّ، 
غة العربيّة وسѧѧѧѧѧѧѧѧائل نمّوها، وغناها في أنظمتها، وق سѧѧѧѧѧѧѧѧاعدت على الحفاظ عليها؛ إذْ  واعدها، تمتلك اللّ

عب دوراً مهمّاً في لوب الاسѧѧѧѧتفهام، اليّ يلأس: وأسѧѧѧѧاليبها، التّي أدّت إلى توسѧѧѧѧيع آفاق اللغّة العربيةّ، ومنها
  .الدلالة نالكشف عن التجربة الشّعريةّ، وعن الجوانب اللغّويةّ بمستوياتها المختلفة، فهو يتمّيز بحس

  :هدف الدراسة

هذه الأسѧѧاليب قيمة تعدّدت الأسѧѧاليب اللغّويةّ، وكان لكلّ منها أدواته في إيصѧѧال المعنى إلى المتلقيّ، فكان ل
ѧѧѧѧѧѧѧلوب الاسѧѧѧѧѧѧѧتفهام دون بالغة، وأهميةّ كبرى في الدّرس اللغّويّ، ولقد وقع اختيارنا في هذا البحث على أس

  .ت، وكثرة استخدامه في الشّعر العربيّ غيره نظرا؛ً لأهميته، وغناه بالدّلالا

  :أهمية الدراسة

، والمستوى ترّكيبيّ ال: إنّ هناك عناصر للبنية الخطابيةّ تحققّ التوّازنات في المستويات اللغّويةّ من مثل      
يقيم  تعمالاً، فهوتبرز أهمية الاسѧѧتفهام بوصѧѧفه أسѧѧلوباً من الأسѧѧاليب الإنشѧѧائيةّ الأكثر اسѧѧالدلاليّ، ومن هنا 

اعرة المتسѧѧѧѧѧѧѧائلة والمتلقيّ، ويشѧѧѧѧѧѧѧكّل النصّّ حواراً قائماً بين قائل ال ّѧѧѧѧѧѧѧنصّّ، والنصّّ، علاقة بين الذات الش
  .والمتلقيّ

  :الدراسات السّابقة

أهمّها؛ جامع لقد اعتمدنا على مجموعةٍ من المصادر، والمراجع كانت عوناً لنا في إنجاز هذا البحث و      
 ّѧѧѧطفى الغلايني، وعلم المعاني للدّكتور عبد العزيز عتيق، وفي الالدّروس العربيةّ للشѧѧѧبلاغة العربيةّ يخ مص

  .من الدراسات المتنوّعة للدّكتور محمّد أحمد نحله، وغيرهم) علم المعاني(

  :منهج الدراسة

اعر        ّѧѧѧѧѧارة إلى أنّ الشѧѧѧѧѧة المنهج البنيويّ، ولا بدّ من الإشѧѧѧѧѧيتبع البحث في هذه الدّراسѧѧѧѧѧانه لم في ديو س
  .يوردها البحثسيستخدم الدّلالات جميعها التّي يؤديهّا الاستفهام، بل اقتصر على استخدام دلالاتٍ معينّة 

  :حدود الدراسة

سѧѧѧѧلوب أنظريّ سѧѧѧѧيتحدّث فيه البحث عن : أولهّماسѧѧѧѧيتناول البحث أسѧѧѧѧلوب الاسѧѧѧѧتفهام من جانبين؛          
يه البحث إلى تطبيقيٌّ سѧѧѧѧѧѧيتطرّق ف :الثاّنيومعانيها، وإعرابها، والاسѧѧѧѧѧѧتفهام لغةً، واصѧѧѧѧѧѧطلاحاً، وأدواته، 

ث فيه عن الذّي تحدّ  ،)جداريةّ( دلالات أسѧѧѧѧاليب الاسѧѧѧѧتفهام، ووظائفها التّي اسѧѧѧѧتخدمها درويش في ديوانه
  .صراعه مع الموت

  : أسلʦب الاسʯفهام (مفهʦمه وأدواته):أولاً 

  :أسلʦب الاسʯفهام لغةً واصʠلاحاً ــ 1
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جاء في فقد ، )جدارية(لقد استعمل الشّاعر محمود درويش عدداً من أدوات الاستفهام في قصيدته       
وأفهمه الأمر  والاسِتفْهام مُلقىَ، وهو يطُْلبَُ، فِيكَْونُ الاسْتفِهامُ كالخَيرَِ، ،همُ الفَ ""لسان العرب الاستفهام من 

  .3"إِيَّاه هُ فأفهمتُ  ،يءَ ، وقد استفهمني الشَّ يخُْبرَِهُ عَنِ الحَدَثِ وأمَْرِهٍ طلبَ منْهُ أنْ : هُ مَ هَ فَ تَ سْ جعله يفهمه، واِ 
نوعٌ من أنواعِ الإنشاء الطلبيّ، وهو طلب العلم بالشّيء الذّي "وأمّا في الاصطلاح، فيمكن تعريفه على أتهّ 

لشّيء المطلوب ا"فـــ عن سؤال،؛ أيْ العلم بما يجهله المرء بجوابٍ 4"لم يكن معلوماً من قبل، بـ أداةٍ خاصةٍ 
علمه نوعان؛ الأوّل نسبة بين شيئين ثبوتاً، أو نفياًّ، ويسمّى العلم تصديقاً، والثاّني أحد طرفي النسبة، وهو 

، والاستفهام، والاستعلام 5"الموضوع، أو المحمول، أو أحد المتعلقات، ويسمّى العلم بـ أحدها تصوراً 
فالاستفهام يقع بين حقيقتين؛ دلاليةّ، وتركيبيةّ، فأمّا الدلالة، فتقع تحت باب ، 6...والاستخبار بمعنى واحدٍ 

الاستخبار، والاستعلام، والاستفهام، وأمّا الحقيقة الترّكيبيةّ، فهي تسعى إلى طلب العلم بالشّيء؛ أيْ الفهم، 
  .والمعرفة؛ أيْ تحقيق صورة الشّيء في الذهّنّ 

الشّاعر محمود الجواهريّ نجد أنهّ يظهر بشكلٍ لافت؛ إذْ انتشرت أدوات وبالنظر إلى الجداريةّ في ديوان 
، ولكلّ منها معنى 7في طول الجدارية) ، أين، ما، أياّن، هل، من، الهمزة، كيف، متى، كم،ماذا(الاستفهام 

معانٍ أخر وضع في الأصل، وهذه المعاني التّي وضعت في إزاء كلّ أداة إنمّا هي معاني أصلية تتولد منها 
، فالبنية النصّّيةّ وليدة سياقات متعّدّدة، ومرجعيات مختلفة خلفّتها، وأكسبت عناصرها 8من خلال السياق

  .اللغّويةّ علاقات خاصّة تجعل القارئ يفعم الغرض من الأسلوب

  :)معانيها وإعرابها( ـ أدوات الاستفهام2

ن، كيف، أنىّ، كم، أيّ، وبعضهم أضاف أداةً أخرى، الهمزة، هل، من، ما، متى أياّن، أي(: وهذه الأدوات هي
  :9وهذه الأدوات ثلاثة أقسام، )، حينأي: وهي

 ما يطلب به التصّور تارةً، والتصّديق تارةً أخرى، وهو الهمزة. 
 هل: ما يطلب به التصّديق فقط، وهو. 
 ما يطلب به التصّور فقط، وهو بقية الأدوات.  

  :القسم الأول ويتضمن الهمزة، وله حالتان ‐أ :موسّعوسنتطرق إلى كلّ قسمٍ بشكلٍ 

فالسّائل يعلم  ،و؟أزيدٌ الشّاعر أم عمر: قولن ،وهو إدراك المفرد ،صوريطلب بالهمزة التّ  أنْ : لىالحالة الأوّ 
ويطلب تعيينه،  ،نسبة الشّعر إلى واحدٍ منهما، والنسّبة عنده معروفةٌ، ولا يسأل عنها، ولكنه يسأل عن مفردٍ 

  .ولذلك يجُاب عن سؤاله بتعيين واحدٍ منهما

سبة التّي يتضمنهّا الكلام أمثبتةٌ هي أن يطُلب بها التّصديق: والحالة الثاّنية ، فقد يكون المتكلم غير عالمٍ بالنّ
ن أحدهما، فإذا أم منفيةّ، فهو يسأل عنها، وقد يكون على علمٍ بالنسّبة، ولكنهّ متردّدٌ بين شيئين، ويطلب تعيي

هل تدور الأرض حول الشّمس؟، فالمتكلم متردّد بين ثبوت النسّبة، ونفيها، وهنا يكون الجواب  :قال المتكلم
 ѧѧـѧѧنعم(بـ ( ْإن ѧѧأرُيد الإثبات، وبـ )10 أريد النفّيُ، فالتصّديق هو العلم بالنسّبة بين المسند والمسند إليهإنْ ) لا ،

                                                            
  .لبنان -، منشورات مؤسّسة الأعلمي للمطبوعات، بيروت ـ1ط م،2005، لسان العرب، ابن منظورــ  3
  .96، دار النهضة العربيةّ، بيروت، صعلم المعاني ،م1974، 1، طعبد العزيز. د ـ عتيق 4
  .35، مطبعة ابن خلدون، دمشق، صالمعانيعلم في البلاغة  ،م1982-1981،فريد إسماعيل. ـ نعيم د 5
  .8/15، مكتبة المتنبي، القاهرة، شرح المفصل ابن يعيش موفق الدّين: ــ انظر 6
  .313، 310زرزور، دار الكتب العلميةّ، بيروت، صنعيم : ، ضبطه وكتب هوامشه وعلقّ عليهمفتاح العلوم ،م1983، السكاكي 7
  .215، مكتبة وهبة، مصر، القاهرة، صدراسة بلاغيةّ –دلالة الترّاكيب م، 2008محمد،  أبو موسى: انظر8 
  .36، صالبلاغة علم المعاني، فريد إسماعيل. ـ انظر نعيم د 9

  .92ت ــ لبنان، ص، دار العلوم العربيةّ، بيروفي البلاغة العربيةّ علم المعانيم، 1990، 1، طمحمود أحمد. د نحله ــ انظر 10
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للتصّور أنْ يليها سواء أكان مسنداً إليه، أم مسنداً، أم مفعولاً، أم حالاً، أم وحكم المسؤول عنه بالهمزة التّي 
  .11ظرفاً، أم مجروراً 

، كقول عمر 12)أم(وبالإمكان حذف همزة الاستفهام إذا أمن اللبس في ضرورات الشّعر سواء تقدّمت على 
  :13بن أبي ربيعة

 فѧѧѧو الله مѧѧѧѧا أدري وإن كѧѧѧنѧѧѧѧت داريѧѧѧѧا
  

 بѧѧثѧѧمѧѧѧѧانبسѧѧѧѧѧѧѧѧѧبѧѧعٍ رمѧѧيѧѧن الѧѧجѧѧمѧѧر أم   
 

    ).أم(أم لم يكن بعدها، )أبسبعٍ (أراد هنا 

ويطُلب بها التصѧѧѧѧّديق فقط وهي معرفة وقوع النسѧѧѧѧّبة أو عدم ، )هل(ويتضѧѧѧѧمّن الأداة  :القسѧѧѧѧم الثاني‐ب
عراء، الآية هل يسѧѧمعونكم إذ تدعون﴾﴿: وقوعها، ففي قوله تعالى ّѧѧورة الشѧѧمع منهم لكم، وعليه  أيْ  ؛75س ّѧѧل السѧѧحص

أرُيد النفّي،  إنْ ) لا(أرُيد الإثبات، وبـѧѧѧѧѧ  إنْ ) نعم(ي هذا النوع من الأسئلة سؤالاً عن نسبة، يجُاب بـѧѧѧѧѧـѧѧѧѧѧ سمّ 
  .14إلاّ لطلب التصّديق ويمُتنع معها ذكر المعادل) هل(وعلى ذلك لا تستعمل 

ائل جاهلُ بالحكم) هل(لأنّ  ؛يقود إلى التنّاقض) أم(و) هل(إنّ الجمع بين  ّѧѧѧѧѧأم(لأنهّا لطلبه، و ؛تفيد أنّ الس (
التّي تفيد الإضراب نحو ) بل(المنقطعة بمعنى ) أم(فهي ) هل(بعد ، )أم(، فإن وقعت تفيد أنّ السّائل عالمٌ به

 ،وتختصّ هل بطلب التصѧѧّديق الموجب لا غير، 15)هل تذهب إلى المدرسѧѧة أم كيف تصѧѧنع في مسѧѧتقبلك؟(
  .16فتساوي الهمزة في ذلك ،هل قام زيدٌ؟

  .17صورما يطُلب به التصور فقط، وهو بقيةّ الأدوات غير أنها تختلف في التّ  :م الثالثج ــ القس

، وأسماء الاستفهام كلها مبنيةّ فيما عدا كلمة واحدة هي 18هو اسمٌ مبهمٌ يستعلم به عن شيء: اسم الاستفهام
 ،أو ذوات معينة ،ذاتأسѧѧѧماء تحمل الدّلالة على ؛ وهي في دلالتها نوعان، 19لأنهّا تضѧѧѧاف إلى مفرد) أيّ (

لدّلالة على زمان، )، كم◌ّ ، أيمن: (وهي ، أين، كيف، أي متى: (أو مكان ميعن وهي ،وظروف تحمل ا
  .20 )حين، أياّن، أنى

 ؤول عنه، كقولك من هذا؟ فيكون الجواب:منѧѧم المسѧѧهذا زيد: ويطلب بها تعيين العاقل بذكر اس ،
 .21"الرّجل الطويل: الجوابمن في البيت؟ فيكون : أو بذكر صفته كأن تسأل

  تفهام عما لا يعقل:ماѧѧم اسѧѧفته ويجب حذف 22اسѧѧم أو بيان حقيقته أو صѧѧرح الاسѧѧويطلب به ش ،
 .23، علامَ، بمَ فيمَ : ، نحوالاستفهامية إذا جرّت وإبقاء الفتحة دليلاً عليها) ما(ألف 

                                                            
  .36، صفي علم المعانيالبلاغة ـ انظر  11
  .20ق، ص، دار الفكر، دمشمازن المبارك. د: م، عن كتاب الأعاريب، تح1964، 1ط ،مغني اللبيبابن هشام،  ــ الأنصاري 12
  .266، دار الكتب العلميةّ، بيروت، صديوان عمر بن أبي ربيعةم، 1992، 2ط لى،ع مهناــ  13
  .98،99ص ، علم المعاني ،عبد العزيز. د عتيق ــ انظر 14
  .38ــ انظر البلاغة علم المعاني، ص 15
  .458، ص مغني اللبيب الأنصاري ابن هشام، ــ انظر 16
  .38، صالبلاغة علم المعاني، فريد إسماعيل. ــ انظر نعيم د 17
  .ريةّ، بيروتالعصعبد النعم خفاجة، المكتبة . د: ، راجعهجامع الدّروس العربية. م1973، 12ط الشّيخ مصطفى، ــ الغلاييني 18
  .59، دار النهّضة العربيةّ، بيروت، ص التطبيق النحّويم، 1974،عبده. د ــ الرّاجحي 19
  .137، صالأردن -، دار الأمل فائز فارس: ، تحاللمع في العربيةّ، 1990أبو الفتح عثمان، ـ انظر بن جنيّ 20
  .94ص ،في البلاغة العربية علم المعانيمحمود أحمد،  ــ نحله 21
  .137، ابن جني، صاللمع في العربيةـ  22
  .393، صمغني اللبيبـ الأنصاري ابن هشام،  23
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 صفته، سواء أكان هذا الشيء اسم استفهام يستفهم به عن غير العاقل وعن حقيقة الشّيء، أو :ماذا
، أو اسѧѧماً يمكن أن تكون اسѧѧم إشѧѧارة)  ذا(و، )ذا(و، )ما(، وهي كلمة مركبة من 24عاقلاً أم غير عاقل

 .25)ماذا(ما كلمة مركبة هي (موصولاً، أو تؤلف مع 
 26ويسأل بها عن العدد:كم. 
 صدارة الكلاماسم استفهام مبنيٌّ على الفتح، يستفهم به عن حالة الشّيء، ولها :كيف. 
 27وهي اسم الاستفهام الوحيد المعرب، ويطلب بها تعيين الشّيء:أي. 
 28اسم استفهام يدلّ على الزّمان الماضي والمستقبل:متى. 
 ان تسافرأيّ (ويستفهم به عن الزّمن المستقبل لا غير نحو ) متى(اسم استفهام يقارب معنى :أياّن.( 
 29حلّ به الشّيءظرف يستفهم به عن المكان إذا :أين.   
 ّتعمل تارةً بمعنى كيف، قال تعالى:أنىѧѧѧѧѧئتم﴾﴿:تسѧѧѧѧѧورة البقرة، الآيةفأتوا حرثكم أنىّ شѧѧѧѧѧأي كيف 223س ،

  .30أي من أين ،37:سورة آل عمران، الآية أنى لك هذا﴾﴿: قال تعالى) من أين(شئتم، وأخرى بمعنى 

  :إعرابها

، أمّا الأسماء فتأخذ موقعها من 31الإعراب حرفا استفهام لا محل لهما من): هل والهمزة(الحرفان  -
، )، كيف، أيّ حين، أنى، أياّنمتى: (من الأسѧѧѧѧѧماء ما يصѧѧѧѧѧنف على أنهّ ظرف:الإعراب وذلك كالآتي

، فالظّروف تعرب على النحو 32)منذا وماذا(ويضѧѧѧѧѧѧѧاف إليها ) ، ما، أي، كممن: (ومنها غير الظرف
 :الآتي

 .يه ظرف زمانيعربان في محل نصب مفعول ف: متى، أياّن -
 .يعربان في محل نصب مفعول فيه ظرف مكان: أين، أنى -
حѧѧل م، وتѧѧارةً تكون في ويتنوّع محلهѧѧّا من الإعراب فتѧѧارةً تكون في محѧѧل رفع خبر مقѧѧدّم: كيف -

لم يسѧѧѧѧѧѧѧُتوفَ  ، وإمّا حال، وإمّا مفعول ثان لفعلٍ متعدٍ إلى مفعولينإمّا خبر مقدّم لفعلٍ ناقص(نصѧѧѧѧѧѧѧب 
  ).مفعول مطلقثانيهما، وإمّا 

  :أمّا غير الظرفية فتعرب على النحو الآتي

ماذا  :جار ومجرور مثل، أو من فتىَ؟: اسم نكرة مثل:إذا جاء بعدها في محل رفع مبتدأ  -أ
فعل ، من قرأ الدّرس؟: فعل متعدٍ اسѧѧѧѧѧѧتوفى مفعوله مثل، من حضѧѧѧѧѧѧر؟: فعل لازم مثل، في يدك؟

  .من كان معك؟: مثل ،ناقص استوفى الخبر
  .ما الأمر: إذا جاء بعدها اسم معرفة مثل: في محل رفع خبر مقدّم-ب

  :في محل نصب-ت

                                                            
  .141، صجامع الدّروس العربيةـ  24
  .478، القاهرة، ص صاحب أبو جناح. د: ، تحشرح جمل الزجاجيم، 1971ابن عصفور، ـ انظر الإشبيلي 25
  .2/171دار الأسد للثقافة في اللاذقية،  ،المفصل في النحّو والإعراب محمّد محمود معلا،: ــ انظر 26
  .440، 147، صجامع الدّروس العربيةـ  27
  .440، صمغني اللبيب ،الأنصاري ابن هشام: ـ انظر 28
  .145، 147، ص جامع الدروس العربيةـ  29
تب العلميةّ، بيروت دار الك، عبد الحميد هنداوي. د: ، تحمفتاح العلومم، 2000، 1ط أبو يعقوب يوسف بن محمد بن علي، ــ السكاكي 30

  .424ــ لبنان، ص
  .2/173، المفضل في النحو والإعرابمحمود معلا،  محمّد ـ انظر 31
  149ص ،اللمع في العربيةـ انظر  32
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  .خبر مقدم للفعل الناقص إذا جاء بعدها فعل ناقص لم يستوف خبره•   

  .إذا جاء بعدها فعل متعد لم يأخذ مفعوله: مفعول به مقدّم في موضعين•   

  .فقير؟مفعوله الثاني مثل ماذا أعطيت ال، وإذا كان الفعل متعدياًّ لم يأخذ ماذا قرأت؟: مثل

  .كتاب من استعرت؟: وتكون في محل جرّ بالإضافة إذا سُبقت بنكرة مثل:في محل جر -ث

  .عمّ يتساءلون: وتكون في محل جرٍّ بحرف الجر إذا سبقها حرف جرّ نحو  

تجرّه  ، فالاستفهاميةّ تنصب مميزّها، والخبريةاستفهامية وخبريةّ: وهي على وجهين: كم -
 ً   .33مفرداً أو مجموعا

يرةٍ أو بكم ل: مجرورة بحرف جر مثل) كم(مقدّرة إذا كانت ) من(الاسѧѧتفهاميةّ بـѧѧѧѧѧѧѧѧ ) كم(ويجوز جر تمييز 
  .ليرةً بعت الكتاب؟

  :وقد يخرج الاستفهام عن معناه الأصليّ إلى معانٍ أخرى تفهم من المقام، ومن ذلك

  .النفّي• 

لم "أو " انما ك"وقد يكون الاستفهام عندئذٍ بمعنى  مر قد وقع في الماضي،وهو إمّا لتكذيب أ: الإنكارو• 
وإمّا ، )كونما كان يجب أن ي(أو للتوبيخ على أمر وقع في الماضي، ويكون الاستفهام عندئذٍ بمعنى  ،"سكن

ستفهام لااويشترط في ، "لا يكون"أو الاستقبال، ويكون الاستفهام فيه بمعنى  ،لتكذيب أمر يقع في الحال
  .ذي يخرج إلى معنى الإنكار أن يلي المنكر الهمزةالّ 

، ويشترط فيه أيضاً والمراد به حمل المخاطب على الإقرار بأمر قد استقرّ عنده ثبوته أو نفيه: التقرير•  
  .34"أن يلي المقرر به همزة الاستفهام

  .التعجّب• 

لممكن لكمال ابلاغيٍّ هو إظهار ما يتمنى في صورة يخرج إلى التمنيّ لغرض ) هل(فالاستفهام بـ : التمنيّ• 
  .العناية به

  .التشويق• 

  ومعناه الإشعار بـ بعد زمن الإجابة عن زمن السؤال: الاستبطاء• 

  .التحقير• 

  .التعظيم• 

  .التهكم• 

  .35حين يكون الأمر وعدمه سواء: التسوية• 

                                                            
  .182، 175، 174، 173، 179، 2/177، المفضل في النحو والإعرابــ انظر  33
  .97، 2/183، المفضل في النحو والإعرابـ انظر  34
  .101، 100، 99، صفي البلاغة العربية علم المعاني، محمود أحمد. د ر نحلةــ انظ 35
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 ً ام في ديوان درويش تعدّدت دلالات الاستفه: لمحمود درويش )جداريةّ(في ديوان دلالات الاستفهام : ثانيا
  :ومنها ، وتنوّعت،)جدارية(

  36:وقد ورد الاستفهام بهذه الدّلالة كثيراً في الديوّان، فمثلاً يقول درويش:ـ التعجب1

  لا شيء يوجعني على باب القيامةِ 

  لا الزّمان ولا العواطف لا

  أحسُّ بخفة الأشياء أو ثقل

  :لم أجد أحداً لأسأل. الهواجس

  الآن؟ أين مدينة" أيني" أين

  الموتى؟ وأين أنا؟ فلا عدمٌ 

  في اللازمان... هنا في اللاهنا

  ولا وجود

عيشها، فهو في يتي شتت الّ والتّ  ،اعر من خلال أساليب الاستفهام المستخدمة هنا من حالة الضّياعيتعجّب الشّ 
فهذه  ،)أين أنا( ،)نأين أيني الآ(غيبوبة لا يدرك أهو على قيد الحياة، أم فارق هذه الحياة، والدّليل استخدامه 

شّاعر كرّر حرف فلم يجد مكاناً ينتمي إليه، ونلاحظ أنّ ال، )ضياعه(تشير إلى مدلول واحد كلهّا راكيب التّ 
 ،لمستوى الصّوتيوالألم، فالشّاعر هنا اهتم با ،ودلالة الصوّت هنا تفيد الحزنركيبين، ون في هذين التّ النّ 

  .ز عليهوركّ 

 ،ياق الغائيّ لى السّ الجامد إ حويّ ياق النّ برمّته عن السّ  خرج التركيب الاستفهاميّ ) أين مدينة الموتى؟(وعبارة 
عى تركيباً ركيب استدوهذا التّ ، )بثنائية الحضور والغيا(ي مجموعة من الأفكار المتلقّ  فتدفقت إلى ذهنّ 

 ،فهو في حيرة ،هويريد معرفت ،ذي ينتمي إليهفالشّاعر يتعجّب هنا من المكان الّ  ،)أين أنا(اً آخر استفهاميّ 
طاء دور فاعل في إع) في اللازمان، ولا وجودو، فلا عدمٌ هنا في اللاهنا(ركيب وتردّد من أمره، وأسهم التّ 

راكيب ل التّ تي يريد إيصالها من خلاليوحي بالدّلالات الّ  ّ◌؛على المستوى الدّلاليلأسلوب الاستفهام هنا 
  .الاستفهاميةّ

  :37درويش في موضع آخر من ديوانه جداريةالشّاعر محمود ويقول 

  .أين نحن الآن: يا اسمي

  ما الآن؟ ما الغد؟: قل

  ما الزّمان وما المكان

  وما القديم وما الجديد؟

  دسنكون يوماً ما نري

                                                            
  .709، بغداد، ص2، ط2، م، دار الحريةّ للطباعة والنشرالكاملة، ديوان جداريةّالأعمال الشّعرية م، 2000ــ ديوان محمود درويش، 36
  .711ص الدّيوان،ـ  37
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اختلط الأمر على ف، وهي التعجّب ،تكرّر أسلوب الاستفهام في هذا المقطع حاملاً في ثناياه الدّلالة ذاتهالقد 
 ،تها على الفهموكأنّ ذاكرة الشّاعر خلت من محتوياتها، وقدر هومات،والمف ،ياءالشّاعر هنا، وتداخلت الأشّ 

النسّيج البنائيّ  في موضع العاجز عن الفهم، والدّليل مييز، ربمّا خوف الشّاعر من الموت وارتباكه جعلهوالتّ 
  .اعرإذ نلاحظ حالة الضّياع التي يعاني منها الشّ  ؛في هذا المقطع

 صّ ، فكأن عناصر النّ ةراكيب الاستفهاميّ ؛ إذ دعم دلالة التعجّب في التّ دلاليّ  لقد قام هذا الضّياع بدور وظيفيّ 
  .لضّياعي رسمها الشّاعر عن هذا ايةّ التّ إلى الصّورة الكلّ في هذا المقطع جاءت مؤتلفة بالاستناد 

 ً   :38ويقول درويش أيضا

  من أيّ ريح جئتِ؟

  قولي ما اسم جرحك أعرف

  !الطّرقَ التي سنضيع فيها مرّتين

  وكلّ نبض فيكِ يوجعني ويرجعني

  ويوجعني دمي. إلى زمن خرافي

  ويوجعني الوريد.. والملحُ يوجعني

 ،أين جاءت؟ وألمه، فمن ،تي تشاركه عذابهخلال أسلوب الاستفهام من تلك المرأة الّ  اعر هنا منيتعجب الشّ 
ستفهام في سياقات نلاحظ هنا دخول الا، )ما اسم جرحكِ ( ركيب الاستفهاميّ عجّب هنا التّ وممّا عزّز دلالة التّ 

قت إحساس الشّاعر نفسيةّ عمّ و ،عة، وهذا ما أسهم في تكثيف الدّلالات وأعطاها أبعاداً شعوريةّأسلوبيةّ متنوّ 
لية على التحكم فالشّاعر هنا عكس قدرة عا ،)يوجعني(بالأم والحزن، والدّليل على ذلك تكرار الشّاعر للفعل 

مدلولات غريبة وال ،وتطويعها للغرض المطلوب، فنرى هنا العلاقة بين الدّالات ،راكيبوإنتاج التّ  ،بالكلمات
هل للجرح ف ،)ما اسم جرحك(غويةّ فيها ساق اللّ رتيب الأنّ كذلك طريقة تو، )الملح يوجعني -يوجعني دمي(

  .اسم

 ً   39ويقول درويش أيضا

  وأنا الغريب تعبت من درب الحليب

  تعبت من صفتي. إلى الحبيب

  أفيضُ . يتسّع الكلام. يضيف الشّكل

  وأنظر نحو. عن حاجات مفردتي

  :نفسي في المرايا

  هل أنا هو؟

  الفصلهل أؤدي جيداً دوري من 

                                                            
  .713، ص المرجع السّابق نفسهــ  38
  .714ص ، الديوانــ  39
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  الأخير؟

  وهل قرأتُ المسرحيةّ قبل العرض

؟   أم فرُضت عليَّ

ذه الحياة مسيرّ هعجّب، فالشّاعر يتعجّب من نفسه، من حياته، فهل الإنسان في يحمل الاستفهام هنا دلالة التّ 
  .أم مخيرّ، ويتساءل إذا كان له دور يؤدّيه في هذه الحياة

ة، ولكن و مادّ أ ،أو وسيلة ،هنا لا يدلّ على معنى تجريديّ  الاستفهاميّ ركيب فالتّ  ،)هل أنا هو(وفي عبارة 
  .أو فكرة راودت الشّاعر لعلهّ يجد جواباً على هذا السّؤال ،على إحساسٍ 

هو الرّجل  -فإذا كان الأسلوب ــ حسب المقولة الشّهيرة ، )ي جيداً دوري من الفصل الأخيرهل أؤدّ (: وقوله
ً  خاصّ نفسه، فإنّ لكلٍّ أسلوبٍ  تي تقوم بإدخال مفهوم جسّد في الكلمات الشّاهدة الّ ويتّ  ،اً به يكون حقلاً مفهومياّ

 جة يمكن الولو، فهنا تحوّلت هذه الكلمات إلى علامات دالّ 40القيمة إلى بعض المفردات في معجم الأديب
  .، هذا العالم المضطربوالفكريّ  ،منها إلى عالم درويش النفّسيّ 

ى الزّمن هنا نلج إل، )وهل قرأت المسرحيةّ قبل العرض أم فرُضت علي(ذي طرحه الث الّ أمّا السؤال الثّ 
ويتساءل  ،سان فيهاومن مسيرة الإن ،للشّاعر المقرون بالدّهشة، فهو يتعجّب من هذه الحياة الدّاخليّ  النفّسيّ 

  .بدلالته الغني) فرُضت(والدّليل استخدامه للفعل  ،هل يمتلك إرادة أم هو مسلوب الإرادة

  41:يقول درويش :ـ النفّي2

  :قال الصّدى

  تعبتُ . وتعبت من أملي العضُال

  ماذا بعد. من شرك الجمالياّت

  بابل؟ كلمّا اتضّح الطريق إلى

  السّماء، وأسفر المجهول عن هدفٍ 

  نهائي تفشّى النثّر في الصّلوات،

  وانكسر النشّيد

فكلمّا شعر الإنسان  ،ينفي أيّ إبداع قام به الإنسان بعد بابل الشّاعر هنافدلالة أسلوب الاستفهام هنا النفّي، 
ى ذلك والدّليل عل وعاد إلى ما كان عليه، ،والأسى فيه ثانيةً  ،ق أمراً أبعده عن الموت انبعث الحزنبأنهّ حقّ 

صوير ة التّ لقوّ د هذه اي، وممّا زاركيب قوّة تأثيريةّ في نفس المتلقّ ذي منح التّ الّ ) تعبتُ (تكرار الشّاعر الفعل 
  .عد بابل؛ فالصّورة هنا أكّدت نفي أيّ أمل في إبداع ب)وتعتبتُ من أملي العضال: (حين قال الخياليّ 

لتاّريخية حيزّاً خاماً وا ،فيكون المكان الواقعيّ بحمولته الماديةّ ،)بابل(لقد ركّز الشّاعر هنا على ذكر المكان 
وأيقونات  ،ف الخيالياًّ تتزاحم فيه أطياتي تجعله مكاناً فنّ ريةّ الّ يغترف منه بحسب ما تستوجبه الحالة الشّع

  .الرّمز

                                                            
  .65، منشوات كليةّ الآداب، الرّباط، صعبد العلي الودغيري: تر منهج المعجميةّ، م،1993،ماطوري. ــ ج 40
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  42:وورد الاستفهام بهذه الدّلالة أيضاً في قول درويش

  ...وأريدُ أن أحيا

  لا. فلي عملٌ على ظهر السّفينة

  لأنقذ طائراً من جوعنا أو من 

  دوار البحر، بل لأشاهد الطّوفان

  وماذا بعد؟ ماذا: عن كثب

  يفعل الناّجون بالأرض العتيقة

  هل يعيدون الحكاية؟ ما البداية؟

  ما النهّاية؟ لم يعد أحدٌ من

  ...الموتى ليخبرنا الحقيقة

 شيء، ويؤكّد ة ينفي عن الإنسان القدرة على فعل أيّ فالشّاعر هنا من خلال استخدامه للتراكيب الاستفهاميّ 
  .الموت هنا محبته للحياة على الرغم من إدراكه لحقيقة

إيحائيةّ زادت من  فجاء هذا محمّلاً بطاقة ،في تركيب الجملة الاستفهاميةّ) الناجون(لقد استخدم الشّاعر لفظ 
تراكيب أخرى  ركيب هنا استدعى مجموعةوالاستمراريةّ، والتّ  ،جدّدعلى التّ  ذي يدلّ الّ ) يفعل(طاقة الفعل 
  .التعجّب فهو ينفي ذلك، ويحمل هذا الاستفهام أيضاً في ثناياه دلالة ،)هل يعيدون الحكاية(في عبارة 

ورمزيةّ متنوّعة،  ،لاليةّدفالزّمن عنده غير ثابت، ويكتسي أبعاداً ، )ما النهاية(، )ما البداية(يتساءل الشّاعر  ثمّ 
عر آثر الرّبط بين  الشّافي تجربته، والزّمن الدّاخلي، ذلك أنّ  مييز بين الزّمن الخارجيّ وغدا من الصّعب التّ 

الفيزيائي ليلتبس بما  حديداً إلى حدّ الفاجعة، وفنياًّ، ويخرج الزّمن عنده من دائرة التّ المفهومين ربطاً وجوديّ 
  .أو القياس ،هو أبديّ غير قابل للعدّ 

  43:ويقول درويش في مقطع آخر

  والغدُ الماضي. قد يكون الأمس أقرب

  يعبرَُ من يده ل" الآن"ولكنيّ أشدّ 

  قربي التاريخ، لا الزّمن المدوّر

  هل. مثل فوضى الماعز الجبلي

  أنحو غداً من سرعة الوقت الإلكتروني

  أم أنحو غداً من بطء قافلتي

  على الصّحراء؟ لي عملٌ لآخرتي

                                                            
  .723، صالمرجع السّابق نفسهــ  42
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  كأنيّ لن أعيش غداً ولي عملٌ ليوم

  حاضراً أبداً 

هنا تقبلّ فكرة  ولا سبيل للهروب منه، كأنّ الشّاعر ،فالموت آتٍ لا محال ،حمل الاستفهام هنا دلالة النفّي
  .ورضخ للأمر الواقع ،الموت

حائيةّ أغنت دلالة ركيب بطاقة إيذي أمدّ التّ الّ ) حضارة ــ بداوة(، )سرعة ــ بطء(ونلاحظ استخدامه للثنائيات 
فالغد زمن . ضيلغد والمامييز بين اأسلوب الاستفهام، وكأنّ المفهم تداخلت في ذهن الشّاعر، ولم يستطع التّ 

اطفة الع) أم(ولا يعرف أحد ما يخبئّ له من مفاجآت، قد يكون الموت واحداً منها، واستخدم  ،مفترض
  .المعادلة بين سرعة الحضارة وبطء البداوة

لمجرّد إلى ايةّ يتحوّل خلالها المعنى حسّ  بالموت لدى درويش مليء بصورٍ  الخاصّ  ونرى المتخيل الشّعريّ 
  .ة ناضجة بالحركةمرئيّ  مشاهد

لى ذلك التركيب عنرى هنا أنّ حزن الشّاعر تغلبّ عليه، وأنّ أمله بالانتصار على الموت قد تبدّد، والدّليل 
  .فقد أقرّ الشّاعر بحقيقة الموت، )لي عمل لآخرتي كأنيّ لن أعيش غداً (

  44:وحمل الاستفهام دلالة النفي في قول درويش

  سميما قيمة الرّوح إن كان ج

  مريضاً، ولا يستطيع القيام

  بواجبه الأوليّ؟

  فيا قلبُ، يا قلب أرجع خُطاتي

  إلي، لأمشي إلى دورة الماء

  !وحدي

ً  ركيب الاستفهاميّ فالشّاعر هنا من خلال التّ  ، فالرّوح في الأرض ينفي أيّ أهميةّ للرّوح إذا كان الجسد ضعيفا
بها، عقب  تي مرّ ذي يطرحه جاء عقب الغيبوبة الّ لا الضعيف، وهذا التساؤل الّ  يّ بحاجة إلى الجسد القوّ 

  .تي عاشها في أثناء عمله الجراحياللازمانيةّ الّ  ،اللامكانيةّ

وّته من خلال ذي استمدّ هو الآخر قالّ ، )يستطيع(ونلاحظ زيادة قوّة التركيب الاستفهاميّ من خلال الفعل 
ً ذي زاة، كما أنّ حرف التاء مضافاً إلى حرف السين الّ الاستمراريّ تي تفيد صيغة المضارعة الّ   ،ده تمطيطا

التفاعل الصّوتي والفاعليةّ في آن معاً، وحرف الطّاء ذو الصّعوبة النطقيةّ من جهة ثانية، ف ،وأطال الصّوت
  .مع استخدام هذا الفعل بهذه الصّيغة الصّرفية أعطى طاقة كبيرة لأسلوب الاستفهام

في تقديم الطّاقة  في الزّمن المضارع كانت حاسمة) القدرة والاستطاعة والفاعليةّ(لالة الفعل المعجميةّ إنّ د
  . يذها، فهو ينفي هنا امتلاكه لأيةّ فاعلية على القيام بالأفعال، أو أيةّ قدرة على تنفالمطلوبة

  45:يقول درويش :ـ التهّكّم3
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  من أنتَ، يا أنا؟ في الطّريق

  .وفي القيامةِ واحدٌ اثنان نحن، 

  خذني إلى ضوء التلاشي كي أرى

  فمن. صيرورتي في صورتي الأخرى

  سأكون بعدك؟ يا أنا؟ جسدي

  ورائي أم أمامك؟ من أنا يا

  أنتَ؟ كوّني كما كوّنتك، ادهنيّ

  .بزيت اللوز، كللني بتاج الأرز

من جديد، إشكاليةّ  طرح إشكاليةّ الموتل مادّةً لتحمل أساليب الاستفهام هنا دلالة التهكم، وهذه الأسئلة تشكّ 
ق من خلالها غة لتحقّ للّ تي تمتلكها هذه اغة بوصفها مادةً للخلق الإبداعيّ، ونلاحظ هنا قوّة السّحر الّ تتصل باللّ 

لشّاعر أن يحاوره تي يحلو ليةّ الّ كثافة دلاليةّ قادرةً على استحضار الموت بطريقة تجعله خاضعاً للأطر الفنّ 
  .فيها

  .نلاحظ هنا وجود سخرية لاذعة من الموت، واستمرار الجدل بين الجسد والرّوح

لته، فقام بدور تي تراكيب الّ وموضّحة للتّ  ،قام أسلوب الاستفهام هنا بوظيفة شارحة) من أنت يا أنا؟(وقوله 
يامة هو روح، لقولكن في ا ،في الحياة وروحٌ  ،ه جسدٌ في الجانب البنائيّ، وأكد الشّاعر أنّ  جوهريّ  دلاليّ 

د ذلك، فكأنَّ لتؤكّ  ؛)من أنا يا أنتَ (وفي عبارة ، )جسدي ورائي أم أمامكَ؟(راكيب الاستفهاميةّ وجاءت التّ 
يب الاستفهام نكيل بالموت، فدخول أسالنه من إشباع رغبته في التّ الشّاعر بصدد إنشاء كوميديا سوداء تمكّ 

عبير ة، فالتّ ونفسيّ  ،وأعطاها أبعاداً شعوريةّ ،يف الدّلالاتهنا في سياقات أسلوبيةّ متنوّعة أسهم في تكث
غويةّ في أفق توليده لق انحرافات اً للمألوف، ويطرح إشكاليةّ بين الجسد والرّوح، ويخلّ هنا يعدّ مجافيّ  الشّعريّ 

  .لإزالة تلك الانحرافات ؛اعرة تستوجب العودة لذات الشّ لمدلولات رمزيّ 

  46:الدّلالة أيضاً في قول درويشوورد الاستفهام بهذه 

  يا موتُ، هل هذا هو التاريخ

  صنوك أو عدوك، صاعداً ما بين

  هاويتين؟ قد تبني الحمامة عشّها

  وتبيض في خوذ الحديد، وربمّا ينمو

  .نبات الشّيح في عجلاتٍ مركبةٍ محطمةٍ 

  فماذا يفعل التاريخ، صنو أو عدوك

  بالطبيعة عندما تتزوج الأرض السّماء

  وتذرفُ المطر المقدّس؟

                                                            
  .730ص: الدّيوانـ  46
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  .لموتذي هو ضعيف أمام إرادة الحياة، ويعلن انتصار الحياة على افالشّاعر هنا يسخر من الموت الّ 

تي الّ ) بيعة، المطر، نبات الشّيح، الطّ الحمامة(تي تدلّ على الحياة فقد أكثر الشّاعر من استخدام الألفاظ الّ 
والفناء استطاع  ،لحمولته الرّهيبة الدّالة على الزّوا الموت بكلّ  منحت تركيب الاستفهام دلالات غنيةّ، فهذا

ئص المفزعة يّ أن يخفف من الهجوم الشّرس للموت على الأشياء، وبذلك يفقد تلك الخصاالشّاعر بتحايل فنّ 
ً  رمزيّ الإبداعيّ في تحويل الموت تحويلاً  غويّ له، ومن هنا تنجح الصّورة الشّهرية في السّياق اللّ  وقلب  ،ا

  .لفناءوا ،فكير في الموتتي استنفذها التّ الّ كلهّا ى تستعيد الحياة اللحظات البهيجة ه حتّ هوماتمف

فظ ذو هذا اللّ ) مطر(فلفظ  ،وانتصار عناصر الحياة عليه ،إذاً استطاع الشّاعر أن يكشف هشاشة الموت
ياقيةّ حالة السّ ة غزيرة تلاءمت مع الركيب السّابق، طاقة دلاليّ الإيقاع الهادئ أطلق طاقة متفجّرة في التّ 

  .على الموت، فالمطر هو الحياة صّ ائرة لهذا النّ الثّ 

يء، فالدّلالتان في ش يبدّد كلّ  ذي يحاول أنْ اريخ أمام الموت الّ د صمود التّ ليؤكّ  ؛)تاريخ(وكرّر الشّاعر لفظ 
وإيحاءً  ،ن طاقةومتناسقتان، وممّا زاد هاتين الدّلالتي ،هنا متواشجتان إلى حد كبير الترّكيب الاستفهاميّ 

ب ، وهذا شحن أسلوفي المقطع ذاته) اريخ صنوك أو عدوك◌ّ الت(ركيب لجوء الشّاعر إلى تكرار التّ 
  .تي رأيناهاة، تضُاف إلى تلك الطّاقة الإيحائيةّ الكبيرة الّ ◌ّ الاستفهام بطاقة إضافي

  47:يقول درويش :ـ التمنيّ 4

  شيئاً يغيرّ لي سبيلي؟ هل قلت لي

  لم أقل، كانت حياتي خارجي

  :أنا من يحدث نفسه

  وقعت معلقتي الأخيرة عن نخيلي

  وأنا المسافر داخلي

  وأنا المحاصر بالثنائياّت

 ،واسمه ،ين الشّاعرونرى حواراً ب ،م الشّاعريحمل الاستفهام هنا دلالة التمنيّ، لقد أربك الشّهور بالموت قلّ 
  .ه أن يساعد في صراعه مع الموتفهو يتمنىّ من

، ونقلها من الزّمن في علاقته بالموت وماتنرى أنَّ مرض الشّاعر كان مؤشراً قوياًّ عمل على تحويل مفهو
والكونيةّ  ،لإنسانيةّاجربة ذي بدا منصهراً في التّ والسّياسي إلى الإطار الحميمي الذّاتي الّ  ،الإطار الاجتماعيّ 

ً يغيرّ لي سبيلي( ستفهاميّ ركيب الاالمطلقة، فالتّ  غة دفع باللّ  نه من دلالاتموما نتج  ،)هل قلت لي شيئا
مطلقاً،  رتواءً اق للذّات ذي يتيح للخيال أن يبتكر الزّمن في صورة تحقّ الشّعريةّ في الاتجاه الغرائبيّ الّ 

رّ الصّراع واستم ،)أقللم (اعر يتمنىّ أن يكون قادراً على مواجهة الموت وهزمه، ولكن جاء الجواب فالشّ 
  .ليعلن انتصار أحدهما على الآخر ؛بين الحياة والموت

  48:وقد ورد الاستفهام بهذه الدّلالة أيضاً في قول درويش

  لا تنسى موعدنا

                                                            
  .719، صالمرجع السّابق نفسهـ  47
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  متى؟ في ذروة النسّيان

 ً   حين تصدّق الدّنيا وتعبدُ خاشعا

  خشبَ الهياكل والرّسوم على جدار الكهف،

  أين موعدنا؟ –" ا ابن نفسيآثاري أنا وأن: "حيث تقول

  أتأذن لي بأن أختار مقهًى عند 

  باب البحر؟

  .ولا يخونه ،أن يكون صديقه الوفيوالشّاعر هنا يتمنىّ من الموت أن يأتي برضى من كليهما، 

في محاولة ويحاول الشّاعر هنا درء الشّعور بالعبثيةّ الذيّ يتولد عن انتظار موت أعمى غير عقلانيّ، و
أن يستأنس  حاجة نفسيةّ في الانتقام من موت لا يضبط مواعيده جيدّاً، وكأنّ الشّاعر هنا يحاوللإشباع 

وحى به أوهذا ما  ،بالموت ويحاوره، وتبدو ذات الشّاعر هنا حزينة كئيبة، فالشّاعر والموت على موعدٍ 
هما على موعد قريب ستحيل ذلك، فبل ي ،فالشّاعر ينفي تماماً إمكانيةّ نسيان الموت، )ذروة النسّيان(ركيب التّ 

  .أو بعيد

موت أن يسمح له وتمنىّ الشّاعر من ال، )أين موعدنا(اني ل بالثّ الأوّ  ركيب الاستفهاميّ ونلاحظ ارتباط التّ 
مؤازرٌ للشّتات  فهو بحبر مضطربٌ  ،باختيار البحر مكاناً، فالبحر الدّرويشي يخضع لحركات الشّاعر الدّاخلية

لتبدّلات والإنسان شاهداً على ا ،الذات الفلسطينيةّ، وهو بحر يستوعب رحلة الحضارةذي تعاني منه الّ 
  .أمدّت تركيب الاستفهام بطاقة إيحائيةّ كبيرة) البحر(والتحوّلات، فلفظة 

 ً أو كلمة هي اختيار من مجموعة خيارات ممكنة يختار الأديب  ،وحدة فكلّ  ،واختيار لفظ البحر لم يكن عبثا
  .، فالشّاعر هنا يتمنىّ من الموت أن يسمح له باختيار المكان49أو هذه الكلمة بذاتها ،ركيبمنها هذا التّ 

  50:يقول درويش :ـ الإنكار5

  أنا من يحدث نفسه

  أأنت أنا؟... ويروّض الذكرى 

ً لا تنسياني "وثالثنا يرفرف بيننا    "دائما

  ..ذنا إليك على طريقتنا، فقد نتعلم الإشراقخ! يا موتنا

  لا شمسٌ ولا قمرٌ عليّ 

  تركتُ ظليّ عالقاً بغصون عوسجةٍ 

  فخفّ بي المكان

  وطار بي روحي الشّرود

                                                            
شورات جامعة دمشق ، مناتجّاهات نقديةّ حديثة ومعاصرة، 2004- 2003،نجاح. ، هارون دغسّان. ، السّيد دوائل. ـ انظر بركات د 49

  .276ص كلية الآداب،
  .720، صــ الدّيوان 50
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فهل الرّوح هي  ،ح، نلاحظ هنا استمرار الحوار بين الجسد والرّوعلى الإنكار) أأنت أنا؟(دلَّ الاستفهام هنا 
فالموت  ،)رف بينناوثالثنا يرف(هذه الرّوح تفارق الجسد دون إرادته  فالشّاعر ينكر ذلك، والدّليل أنّ  ،د؟الجس
  .وخادع يتحينّ الفرص للإيقاع بضحاياه ،ماكر

ا أعطى ضمن تركيب الجملة الاستفهاميةّ ممّ ) أنا(والمتكلمّ ) أنت(ونلاحظ الجمع بين ضميري المخاطب 
والمفردات  ،ات النحّويةّد دلالة الإنكار هنا، ونلاحظ أنّ تفاعلاً حدث بين العلاقي، وأكّ لقّ المت فية طاقة تأثيريّ 

 ناسقةتمفجاءت  ،)طار ، لا تنسياني،يرفرف بيننا: (الأوليةّ في إفادة هذه الدّلالة، والدّليل استخدام ألفاظ مثل
اظ أدّت دوراً منها الشّاعر، وهذه الألفتي يشكو ، وأظهرت حالة عدم الارتياح الّ ركيب الاستفهاميّ مع التّ 
  .اً في منح الاستفهام دلالته الإنكاريةّوظيفيّ 

 ،لشّعريةّوتختلط الحركات، فالصياّغة ا ،ونلاحظ أنّ المكان لدى درويش فضاء شعريٍّ تضجّ فيه الأصوات
ً إذا ضاع منه المكان الوغويةّ علمّت الشّاعر أن يخلق المكان لغويّ والدّربة اللّ  الدّليل على ذلك اقعيّ، وا
  ).، وطار بي روحي الشّرودفخفّ بي المكان(استخدامه 

  51:يقول درويش :ـ التسّوية6

  لا . وتنحلّ العناصر والمشاعر

  أرى جسدي هناك، ولا أحسّ 

  .بعنفوان الموت، أو بحياتي الأولى

  من أنا؟ أأنا. كأنيّ لستُ مني

  الفقيد أم الوليد؟

  .حياته وموته وعدمه سواء، فلا فرق عند الشّاعر بين ،سوية حين يكون الأمرالتّ  يحمل الاستفهام هنا دلالة

 ،أخذه إلى الموتتي مرّ بها لم تواللاإحساس بجسد الشّاعر، فهذه الغيبوبة الّ  ،نرى هنا استمرار اللامكانية
ام الموت، لوجه أمفمرضه جعله يقف وجهاً ، )من أنا(ولم تدعه في الحياة، فهو يتساءل عن نفسه عن حياته 

موت ولادة، والموت فالعودة إلى الحياة بعد ال ،)أأنا الفقيد أم الوليد: (جعله يقف عاجزاً عن الفهم، ويتساءل
  .بعد الحياة فقد

فقد منح هذا  ،)ليدو، فقيد(ركيب الاستفهاميّ، فنلاحظ البنية الإيقاعيةّ في هذا التّ  لقد برز المستوى الصّوتيّ 
ً  يّ ب قوّة تأثيريةّ كبيرة، وأدّى وظيفة محوريةّ في هذا البناء النصّّ ركيالإيقاع التّ  فقد اختزل في ثناياه  ،عموما

  ).ثنائية الحياة والموت( ثنائيةّ دارت على مدار النصّّ 

  52:وقد ورد الاستفهام بهذه الدّلالة أيضاً في قول درويش

  من أين تأتي الشّاعرية؟ من

  ذكاء القلب، أم من فطرة الإحساس

  بالمجهول؟ أم من وردةٍ حمراء
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  في الصّحراء؟ لا الشّخصيّ شخصيّ 

  ...ولا الكونيّ كونيّ 

ن عناصر الحياة مفهل تنبثق  ،...ذي تنبثق منه الشّاعريةّ لعلهّ يجده يتساءل الشّاعر هنا عن هذا المكان الّ 
  .واحدة ذي ينتظره، فالنتيجةوخوفه من المصير الّ  ،أم من قلق الإنسان) ، الوردةالقلب(

ود، به تبدأ ذي منح أسلوب الاستفهام طاقة كبيرة؛ فالقلب هو مركز الوجالّ ) القلب(استخدام الشّاعر لفظ 
، فالرّابط بين ياةبوصفها عنصراً من عناصر الح) الوردة(الحياة، وبه تنتهي، وقد توافق هذا الدّال مع الدّال 

ة، ولكن قد مشتركة بينهما، والنتيجة هي وجود الحيافهناك صفات  ،والوردة هو استمراريةّ الحياة ،القلب
ليّ لا يتوافق وهذا الحقل الدّلا، )أو من فطرة الإحساس بالمجهول(ة من انتظار المجهول تأتي هذه الشّاعريّ 
  .ض الحياةذي هو نقيوالقلق من هذا المجهول الّ  ،نشعر هنا بالحزن ؛ إذْ ة السّابقةمع الحقول الدّلاليّ 

ودة سواءٌ الشّاعر توظيف أسلوب الاستفهام هنا للوصول إلى نتيجة واحدة، فالشّاعريةّ موجإذاً استطاع 
  .أكانت من قلب الحياة، أم من انتظار موت أعمى

  53:سوية أيضاً قول درويشومن دلالة التّ 

  فالخلود هو التناسل في الوجود

  وكلّ شيءٍ باطل أو زائل، أو 

  زائلٌ أو باطلٌ 

  من أنا؟

  يدأنشيد الأناش

  أم حكمة الجامعة؟

  وكلانا أنا

  وأنا شاعرٌ 

  وملك

شيء فانٍ  فكلّ  ،رفالنتيجة واحدة لا تتغيّ  ،يتساءل الشّاعر هنا عن ماهيتّه عن حقيقته، ومهما تعدّدت الأجوبة
 ،قيقتهحوزائل، وهذا يعكس نفسيةّ الشّاعر الحزينة الكئيبة في صراعه مع الموت محاولاً الوصول إلى 

  ).وكلانا أنا(ركيب ولكن بلا فائدة، والدّليل على ذلك استخدامه التّ  وحقيقة وجوده،

أو الاعتماد  ،التعبير الجزئي"وكأنه الصّورة برمّتها، وبذلك عملت خاصيةّ  ،)نشيد(ونلاحظ تكراره للدّال 
ويبقى حياًّ لا  ،فهذا النشّيد يردّد على مرّ العصور، عملها هنا 54"على الجزئياّت الموحية في خلق الصّورة

 ـقام بدوره داخل أسلوب الاستفهام) نشيد(يموت، فالدّال  ويتساءل  ،المعادلة) أم(، وعطف على هذا التركيب ب
تي يعانيها في سبيل سوية دلالة التعجّب من هذه الحيرة الّ إضافة إلى معنى التّ  تتضمنف ،)أم حكمة الجامعة(

  .فالنتيجة واحدة ،)وكلانا أنا(باستخدامه للتركيب معرفة حقيقة وجوده، ويحاول التخلص من قلقه 
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  55:يقول درويش :ـ التَّقرير7

  وللكلمات وهي قريبة

  :ولا يكفي الكتاب لكي أقول. منفى

  وجدت نفسي حاضراً ملءَ الغياب

  وكلمّا فتشت عن نفسي وجدتُ 

  وكلمّا فتشت عنهم لم. الآخرين

  أجد فيهم سوى نفسي الغريبة،

  الحُشود؟هل أنا الفردُ 

فالشّاعر جسّد  ،وجماعة في الوقت نفسه ،ي بأنهّ فردٌ لإقناع المتلقّ  ؛نلاحظ كيف مهّد الشّاعر بطريقة بارعة
ه همّها والسّؤال حقيقة  ،)هل أنا الفرد الحشود؟(وهمّها همّه، وتساءل الشّاعر  ،بلغته، بشعره همّ البشرية فهمُّ

بهذه الحقيقة، حقيقة أنّ همّ الشّاعر هو همّ الجماعة، فهناك مشاركة في ي لدفعه إلى الإقرار موجّه إلى المتلقّ 
وكلمّا (صلته الوثيقة بالتركيب السّابق عليه ) الفرد الحشود(ركيب الهم، ولعلّ ما أطلق هذه الطّاقة لهذا التّ 

ي تلقّ ليوحي للم ؛)، وكلمّا فتشت عنهم لم أجد فيهم سوى نفسي الغريبةفتشت عن نفسي وجدت الآخرين
  56:وورد الاستفهام بهذه الدّلالة أيضاً في قول الشّاعر، تي يريد إيصالهابالدّلالات الّ 

  أتعرفني

  :بكى الولد الذي ضيعّته

  ..لم نفترق لكننّا لن نلتقي أبداً 

  وأغلق موجتين صغيرتين على ذراعيه،

 ً   ...وحلقّ عاليا

ستفهام في يقرّ بمعرفته له لقد دخل أسلوب الايخاطب الشّاعر هنا طفولته، يخاطب ماضيه طالباً منه أن 
  .توضّحهراكيب التالية لاً، وجاءت التّ البناء المركزيّ لهذا المقطع، واعتمد عليه اعتماداً جوهريّ 

خاطب، وتزداد قوّة ا أعطى هذا الأسلوب طاقة تأثيريةّ على المممّ ) أتعرفني(استخدم الشّاعر هنا ياء المتكلمّ 
  .تي تدلّ على الاستمرارية◌ّ بصيغة المضارعة ال) يتعرفن(التركيب من خلال 

واستخدم ، )قي، نلتنفترق(ويستمرّ الحوار بين حاضر الشّاعر وماضيه، ونلاحظ استخدامه للثنائيات الضّديةّ 
) لن نلتقي أبداً (ب د استخدامه التركيفهو ينفي مفارقته له، ويؤكّ  ،ي تفيد نفي حدوث الفعل في الماضيالتّ ) لم(

دة هذا حدوث الفعل في المستقبل، ذهب الماضي ولن يعود، وكأنّ الشّاعر كان لديه أمل في عو على نفي
  .الماضي طالباً منه أن يتذكّره ويتعرّف عليه فجاء الجواب منافياً لذلك

  :خاتمة
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في نصوصه، وهكذا نرى كثرة استخدام الشّاعر لأسلوب الاستفهام بوصفه عنصراً مهمّاً من العناصر البنائيةّ 
  .يونرى أنهّ يؤدّي دوراً كبيراً في إيصال المعاني إلى المتلقّ 

وقام أسلوب  ،إلخ.. من نفي، وتعجّب، وتهكّم )جداريةّ(لقد تعدّدت دلالات الاستفهام في ديوان درويش 
دلاليٍّ في الجانب تي تلته، فقام بدورٍ نحويٍّ والّ  ،الاستفهام بوظيفة شارحة، وموضّحة للتراكيب البنائيةّ عليه

  .البنائيّ 

تي استخدمها الشّاعر، مع الوظيفة الدّلاليةّ لكلّ أداة من أداوت الاستفهام الّ  ركيب الاستفهاميّ وقد تلاءم التّ 
  .وارتبطت كلّ أداة بسياقات لغويةّ معينّة في أشعاره

 ي الخطاب الشّعريّ الخاصّ فتعمل ف ،نلاحظ في ديوان درويش تفاعل المكّونات الفنيةّ مع أسلوب الاستفهام
ي بأنّ الموت قبل كلّ شيء حالة والمتلقّ  ،غة قادراً إقناع الشّاعربالموت ضمن كيمياء جماليّ جاعلاً سحر اللّ 

  .تي اكتسبها الإنسان على امتداد العصورثقافيةّ خاضعة لمختلف المرجعياّت الّ 
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